[NTERF”—M - INFO

2/ 01

Dezember

INTERFILM - International Church Filmorganisation. President: Hans W. Dannowski, Kaiser-Wilhelm-Str. 18, D-30559 Hannover
Redaktion: Hans Hodel; Geschaftsstelle INTERFILM; Mitarbeit: Eva Furrer-Haller; c/o Reformierte Medien, Badenerstr. 69, CH-8026 Zurich
Tel. 41-1-299 33 89, Fax 41-1-299 33 91, E-mail:hanshodel@ref.ch

W

Bergio Hernander, Hichie Varga Hovie | D tbolys Pebote

Madarsko, Nemecko, Chorvataes, L hile
petition

Hungary, Germany, Croatia, Chile 2001

.




INTERFILM-Info 2/01

2 Inhaltsverzeichnis
Miinchen: 19. Filmfest 2001
- One Future-Preis der Interfilm-Akademie Miinchen
- Die Lust, gesehen zu werden, von Felicitas Darschin
6 Karlovy Vary: 35" International Film Festival 2001
- Prize of the Ecumenical Jury
7 - Die Folgen einer fatalen Globalisierung, von Heike Kiihn
8 - A festival with controversial moments, by Ron Holloway
9 Locarno: 54éme Festival international du film 2001
- Prix du jury oecuménique
10 - Das 54. Filmfestival Locarno in Frauenhand, von Charles Martig
- Die oekumenischen Preistrager, von Hans Hodel
11 - Promises, a film that is not political, Interview by Christine Weissbarth
12 - Locarno 2001: High quality, by Dina lordanova
13 - Festival di Locarno tra soprese e novita, di Paolo Tognina
- In Memorian Raimondo Rezzonico
14 Montreal: 25rd World Film Festival 2001
- Prize of the Ecumenical Jury
- Report by Teresita Z. Hermano
15 Leipzig: 44. Internat. Festival fur Dokumentar- und Animationsfilm 2001
- Preis der Oekumenischen Jury
16 - Sehen, was wirklich los ist, von Kai Voigtlander
18 Cottbus: XI. Festival des Jungen Osteuropaischen Films vom 2001
- Preis der Oekumenischen Jury
- Der Osten zwischen Gewalt und Hoffnung, von Dietmar Adler
20 Liibeck: 42. Nordische Filmtage Lubeck 2001
- Preis der Interfilm-Jury
21 - Male dominance in films, by Yilva Lilieholm
- Der Hohepunkt: Retrospektive fiir Jan Troell von Rolf Ruediger Hamacher
22 - Ansprache beim Kirchenempfang, von Hans Werner Dannowski
23 Mannheim-Heidelberg: 50. Internationales Filmfestival 2001
- Preis der Oekumenischen Jury
- Psychogramm einer verriickten Welt, von Dorothea Schmitt-Hollstein
25 - Essay Film «Geschichte mit Eigensinn», von Michael Koetz
26 Bratislava: 3" International Filmfestival 2001
- Prize of the Ecumenical Jury
- En pleine croissance, par Augusto Orsi
- Junges Festival, von Ralf Schenk
2/ Riga: 3. Filmforum 2001 ,Und Wort wurde Film*“, von Anita Uzulniece
28 50 Jahre ,,Jury der Evangelischen Filmarbeit*“: Film des Monats
- Die Kunst der Unterscheidung, von Werner Schneider-Quindeau
30 - Huter des Zwillingsbewusstseins, von Hans Werner Dannowski
31 Images of different Faith in Cinema- and TV-films in Balkan Countries
Seminar in Sofia, 29 November — 3 December,
- Report by Pradip N. Thomas
320, - Orthodoxie and Cinema, by Bozidar Zecevic
33 - Declaration by the participants
34 - Svetlina
35 SIGNIS - the new World Catholic Association for Communication, von Willi Anderau
36 Previews/Voranzeigen
- New Church prize at the Gothenburg Filmfestival
- 20 Jahre Arnoldshainer Filmgespréche : Jubildumstagung
- Pfarrerweiterbildung auf der Piazza Grande
37 Welcome to new members
38 Bicher
- Kino als Kirche der Liebesreligion, von Hans Werner Dannowski
39 - Sinndeutung im populéren Kino von Charles Martig

- Das ortlose Kino, von Lars Henrik Gass

Titelseite (Foto Hans Hodel): Chico, von Ibolya Fekete. Preis der Oek.Jury Karlovy Vary 2001
und Européischer Templeton-Filmpreis 2001 (siehe S.6 und beiliegendes Presse-Communique).




INTERFILM-Info 2/01

Editorial

First of all | wish a happy new year to all members of Interfilm and all readers of
our Information-Bulletin, which we send out twice by the year. | am very sorry to
say that it is impossible to translate all reports, but | hope, that all readers re-
ceive enough informations about the decisions of our juries. We can publish re-
ports in german, english and some in french as well. This year Interfilm, was
present on sixteen festivals. | am happy to announce the report about our first
participation with a ecumenical jury at the international filmfestival of Bratislava
(page 26).

Ich freue mich, in dieser Ausgabe neben den Festivalberichten auch (ber ein
Seminar in Sofia informieren zu kénnen, das nach langerer Vorbereitung an-
fangs Dezember stattfinden konnte (S.31). "Bilder des Glaubens in Kino- und
Fernsehfilmen aus Landern des Balkan" war das Thema des Seminars und or-
ganisiert worden ist es durch die oekumenische Kulturorganisation "Svetlina",
die von Adela Peeva prasidiert wird (im Bild zusammen mit Archimandrit Sioni,
Mitglied von ,Svetlina*). Es wurde unterstiitzt und finanziert von WACC London,
der Direktion fur Entwicklung und Zusammenarbeit (DEZA) der Schweiz und In-
terfilm. Es brachte Medienschaffende, Filmkritiker und weitere interessierte Per-
sonen aus Albanien, Bosnien, Bulgarien, Mazedonien, Jugoslawien und Estland
zusammen. Neben WACC, vertreten durch Pradip N.Thomas und CAMECO,
vertreten Sofie Jannusch, habe ich selber als Vertreter von Interfilm teilgenom-
men und die spannenden Begegnungen und intensiven Gesprache miterlebt. In-
terfilm versteht dieses Seminar als Fortsetzung der in Bad Segeberg im Januar
1997 begonnenen und 1998 in Nimes, 1999 in Riga und 2000 in Orebro weiter-
gefuhrten Seminarreihe zum Thema "Europa eine Seele geben", obwohl diese
siidosteuropaische Begegnung eine neue eigene Zielsetzung hatte. Eines ist
klar geworden: Nach den tiefen Verwundungen, die die Menschen im Balkan in
den letzten Jahren erlitten haben, braucht es auf dem Weg zur Verséhnung
noch viel Geduld und gegenseitige Ricksichtnahme, aber die Begegnungen
sollen weitergefiihrt und die gekniipften Kontakte vertieft werden. Sowohl Inter-
film wie WACC missen in den nachsten Jahren bei der Planung ihrer Projekte
entsprechende Prioritdten setzen.

Der Leitungsausschuss von Interfilm hat erste Uberlegungen dazu an einer lan-
geren Sitzung ausgetauscht, die er wahrend des 50. Internationalen Filmfesti-
vals in Mannheim durchgefiihrt hat. Ferner hat er sich ausfiihrlich tber die Ar-
beit der Interfilm-Akademie, derjenigen der Jurys und die Beziehungen zu den
Festivals orientiert. Daneben wurden ein neuer Text fir den Flyer verabschiedet
und Vorschlage fur die Gestaltung einer eigenen Website diskutiert, welche in
Zukunft die Informationen laufend zugénglich machen soll. Schliesslich wurden
die Mitgliederbeitrage dem Euro angepasst. Mitglieder, die detaillierte Informati-
onen (iber diese Sitzung wiinschen, kénnen das Protokoll bei der Geschaftsstel-
le anfordern.

Eine Woche nach der Sitzung des Leistungsausschusses trafen sich Hans
Werner Dannowski, Denyse Muller und Hans Hodel in Rom mit Peter Malone,
dem Prasidenten von OCIC, und Robert Molhant, dem Generalsekretar, um of-
fene Fragen zur Planung der gemeinsamen oekumenischen Jurys zu bespre-
chen. Unmittelbar nach dieser Sitzung begannen die Filmorganisation OCIC
und die Radio- und Fernsehorganisation UNDA ihre Weltkongresse, die
schliesslich zur Griindung einer neuen gemeinsamen Medienorganisation fiihr-
ten, der World Catholic Association for Communication mit dem Namen
"SIGNIS" (S.35). Wir freuen uns, dass Peter Malone (siehe Bild links) zum ers-
ten Prasidenten und Robert Molhant zum ersten Generalsekretér dieser neuen
Organisation gewahlt worden sind und wir die oekumenische Zusammenarbeit
mit ihnen weiterfiihren kénnen. Wir gratulieren ihnen zur Wahl und wiinschen
Ihnen viel Kraft und Erfolg bei der Wahrnehmung ihrer neuen Aufgabe.

Der Besuch in Rom gab uns schliesslich auch die Méglichkeit, die drei ersten i-
~ talienischen Interfilm-Mitglieder zu griissen und kennen zu lernen (S.35), und
wir hoffen, dass wir mit ihnen in absehbarer Zeit die Méglichkeit erhalten, am
Filmfestival von Venedig, wo es bislang noch keine oekumenische Jury gibt,
auch vertreten zu sein.

e
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MUNCHEN »

19. FILMFEST MUNCHEN 30.6. — 7.7.2001
ONE FUTURE PREIS
DER INTERFILM-AKADEMIE MUNCHEN

Der Jury der INTERFILM-Akademie gehérten an:

Eckart Bruchner, Deutschland (Vorsitz)
Mirna Brkanovic, Kroatien

Chris Doherty, USA

Ana Feiner-Zalac, Kroatien

Franz Indra, Deutschland

Jiri Viskocil, Tschechien

Christine Weissbarth, Oesterreich

Die Jury der INTERFILM-Akademie vergibt den 15. ONE
FUTURE PREIS an den Dokumentarfilm

Promises (Versprechen)
von Justine Shapiro, B.Z. Goldberg, Carlos Boladeo,
USA/Palastina/lsrael

Die Filmemacher begleiteten zwischen 1997 und 2000 judi-
sche und arabische Kinder in Jerusalem in ihrem Alltag. Aus
deren Sicht wird der aktuelle Nahostkonflikt thematisiert und
gezeigt, wie stark schon Kinder von gegenseitigen Vorurtei-
len gepragt sind. In aussergewohnlicher Weise wird wah-
rend der Dreharbeiten ein Lern- und Verstandigungsprozess
in Gang gesetzt, als sich die Kinder trotz anfanglicher Vor-
behalte treffen. Der Film Promises ist der erste Schritt in
eine gemeinsame Zukunft: One Future (siehe auch S. 11)

Eine lobende Erwdhnung/Honorary Mention for

Unterwegs zur niachsten Dimension
von Clemens Kuby, Deutschland

Vorbehaltlos wagt er sich in die unterschiedlichsten Welt-
sichten vorzutasten.

| o
- ;} " ;fﬁ“ig I %yf“:/

Die Jury der INTERFILM-Akademie bei der Preisverleihung
(Mitte: Eckart Bruchner; rechts: Christine Weissbarth)

Weitere Informationen finden Sie unter:

www.Interfilm-akademie.de

Die Lust, gesehen zu werden ....
Bericht tber das 19. Filmfest Miinchen 2001

von Felicitas Darschin

So zahlreich wie noch nie tummelten sich dieses Jahr die
Massen passionierter Cineasten, Medienmacher und sol-
cher, die’s noch werden wollen im Gasteig , dem traditionel-
len Minchner Filmfest- Zentrum. Vielleicht trieb die "Lust am
Sehen" - so das Programm-Motto - oder vielmehr am Gese-
hen-Werden all die Filmbegeisterten bei strahlendem Son-
nenschein in die klimatisierten Kinos.

Durch die Vorfreude fiir den nachstjghrigen runden Film-
festgeburtstag befitigelt, nahm OB Christian Ude bei seiner
Eroffnungsrede tapfer den verbalen Machtkampf um das
Festival-Renommé gegen die Kulturstadt Berlin auf und hob
die heimischen Qualitdten wortgewandt hervor. Ob Berlinale
oder Miinch-Oktade - denn dieses Jahr wurde uns zur Ubli-
chen Festwoche noch ein ganzer weiterer Filmtag ge-
schenkt -, um Glanz und Glamour bemuht, lud das insge-
samt 150 Fiime umfassende Filmfestprogramm auch dieses
Jahr vom 30.Juni bis zum 7. Juli wieder zu viereckigen Au-
gen ein.

Asiatisches Kino als l&chelnder Sieger

Neben den ublichen Reihen "Made in Germany" - neuer-
dings sogar in TV-Movies und Kinofiime untergliedert -
"American Indies", "Worid Cinema" und "Visiones Latinoa-
mericanas" stand dieses Jahr das "asiatische Kino" neu auf
dem Programm - ein spétes Tribut an den langst internatio-
nal vertretenen asiatischen Filmmarkt. Den begehrten High-
Hopes-Award, als mit 50 000 DM dotierten Abschlusspreis
des Festivals, sahnte dann auch prompt Jungregisseur Jun-
Ho Bong ab. Mit einem uberlegenen Lacheln nahm der
Koreaner die Troph&e fiir sein pfiffiges Leinwanddebit am
letzten Filmfesttag entgegen und machte seinen Landsleu-
ten alle Ehre. ,

Zum groRen Bedauern vieler Filmfans musste dieses Jahr
allerdings zugunsten der neuen Gaste die beliebte Reihe
des franzdsischen Kinos weichen, was sich jedoch im
nachsten Jahr wieder dndern soll. Trotz dieser herben Be-
leidigung gegeniber dem Cineasten-Land - vielleicht ein
zahmer Racheakt der Munchner wegen kontinuierlicher
Verschmahung deutscher Wettbewerbsbeitrage in Cannes...
- tauchte der heiR ersehnte Filmkunstmeister Jean-Luc
Godard unverhofft zur Premiere seines neuen Werks Eloge
de I"amour - eine Ode an die Liebe auf. Vielmehr eine Ode
an die Bilder, die Lust am Filmen, die Liebe zum Kino an
sich - also vielleicht der Beitrag, der trotz seiner wirren,
fragmentarischen Handlung dem Filmfest-Motto am gerech-
testen wurde.

Der eigentliche diesjahrige Stargast, Jaqueline Bisset, war
bereits an diesem Abend im Foyer des Arri-Kinos, un-
scheinbar in einer Ecke verborgen, fir aufmerksame Auto-
grammjager zu entdecken gewesen. Der Cine Merit Award
fur die britische Beauty named Bisset wurde einen Tag
spater durch Maximilian Schell im Carl-Orff-Saal verliehen -
die einzige Promi-Veranstaltung, die alljahrlich ein wenig
lustlos auch fiir "normales Publikum" zugéanglich gemacht
wird.

Jenseits des roten Teppichs

Zwar waren jeden Abend deutsche und internationale Fil-
memacher von Ralf Huettner (Mondscheintarif) iber Oskar
Roehler mit seinem umstrittenen Beitrag Suck my Dick bis
hin zu Altmeister Manoel de Oliveira bei der Prasentation
ihrer filmischen Werke zu bewundern, doch langer als ein
paar Minuten wurde nach Abspann selten Rede und Antwort
gestanden. Fur die "Macher" hieR es, dem "gemeinen Publi-
kum" mdglichst schnell wieder den Ricken zu kehren, um
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weiter in héheren Sphéaren zu schweben. Denn vom eigent-
lichen "Come Together" der Branche bei Partys, Brunches
und Empféngen bleibt das "Normalo-Publikum" grundséatz-
lich ausgeschlossen und begniigt sich meist mit einem
sehnsiichtigen Blick tber die von hiinenhaften Zerberussen
des Filmfestteams bewachten Absperrungen hin zu dem,
was "danach kommt" .

Denn nach dem Kino, nachdem die zappeligen Macher,
Kaufer und Schreiber der Ware Film 90 anstrengende Minu-
ten in die weichen Sessel gezwungen wurden, auf denen, in
eine Vision gekuschelt, den Rest des Jahres wieder Millio-
nen von traumenden Cineasten am Leinwandgeschehen
hangen werden, muss wieder eifrig gelachelt, gezeigt, gere-
det, getrunken und gegessen werden. Der Sinn der Sache
ist es namlich, jeden Tag von morgens bis abends immer
dieselben Leute zu treffen, festzustellen, dass man sich “ja
ewig nicht gesehen hat" und sich nach drei Satzen uber
neue Projekte und Finanzierungsméglichkeiten mit einem
"wir sehen uns ja sicher noch" im Gedrange zu verdinnisie-
ren.

Die Frage nach dem Jenseits des roten Teppichs bleibt den
draufRen nach Einlass Suchenden unbeantwortet und man-
ches leere Palavern erspart. Gut, daRR es wenigstens unter
den Nicht-Insidern noch Menschen gibt, deren sehnsichti-
ges Augen-Funkeln den Glauben verrét, dort drinnen kénn-
ten die groRen Filmideen gedeihen ...

Grossziigige Sponsoren

Meister der Protzerei war dieses Jahr die Hypo-
Vereinsbank, die ihren "Regie-Férderpreis” nicht nur auf
stolze 80 000 DM erhohte, sondern auch mit anschlieRen-
der Festivitat in der Muffathalle an Organisationsaufwand -
von der Uber 20képfigen Bigband bis zur Zigarrenbar - alle
anderen Events in den Schatten stellte. Doch man muss
den Geld-Jongleuren lassen, die Preisreden waren ange-
nehm kurz und prézise, man mufite es ihnen einfach nach-
sehen, das Filmfest unter dem Deckmantel der Filmférde-
rung als Spielwiese fur eine Eigen-Werbe-Veranstaltung
genutzt zu haben.

Wer kénnte das einem so groRziigigen Sponsor auch an-
kreiden? Dem Nachwuchs - in diesem Fall dem jungen
Benjamin Quabeck - kam das Ganze auf jeden Fall zu Gute.
Der Jungfilmer traf mit seiner Erzéhlung Gber das Erwach-
senwerden, in unruhigen, pulsierenden Bildern eingefangen,
offenbar den Puls der Zeit und vor allem den Geschmack
der Hypo-Jury. "Nichts bereuen"(so der Titel) sollte man in
diesem Fall, auch wenn einer der sieben weiteren Mitstrei-
ter, wie z.B. Thomas Kronthaler mit seiner bis ins kleinste
Detail liebevoll ausgefeilten Bayern-Satire "die Scheinheili-
gen" den Preis nicht minder verdient hatte.

Eine Ausnahme unter den Stars

Ebenfalls kraftig gefeiert wurde bei der alljahrlich besonders
beliebtesten Independent-Party im Innenhof des Filmmuse-
ums. Angenehm dabei: man bewunderte dicht an dicht
sowohl den zwinkernden Sternenhimmel, als auch Kollegen,
ohne dass es auler der puren Lust am Filmemachen ohne
big budget etwas Spezielles zu feiern gab.

Auch Jaqueline Bissets Kollege, der bekannteste ,Indie"
unter den amerikanischen Indipendent-Filmern, Christopher
Munch, dem das 19. Filmfest Miinchen ein Portrat widmete,
kam mit seiner Hauptdarstellerin zur Premiere ihrer gemein-
samen Arbeit The sleepy time gal ins Maxx- Kino. Er stellte
sich mit verschmitzter Miene geduldig den Publikums-
Fragen und bewies, dass ein guter, ambitionierter Filmema-
cher keine Glamour-Alliren braucht, leider eher eine Aus-
nahme unter der Stars .

Der Meister des schwarzen Humors Jean Pierre Jeunet
(Delicatessen) sagte sein Erscheinen beim Filmfest kurzer-
hand ganz ab und uberlieR es den enttduschten Miinchnern,

ihnr Programm auch ohne seine Anwesenheit mit einem
Portrat seines Schaffens zu zieren.

Sogar der Eréffnungsfilm Le fabuleux destin d’Amelie Pou-
lain - in Frankreich langst ein Hit - war ein Jeunet ohne
Jeunet. Aber schén war der poetische Bilderreigen den-
noch, schén als Einstimmung zu mehr "Lust am Sehen", die
durch ein leider etwas zu umfangreiches und verwirrendes
Festivalprogramm nicht immer erfolgreich befriedigt wurde.

Festival der Filmhochschulen

Etwas bescheidener ging es bei dem auch dieses Jahr
wieder teilweise parallel laufenden Festival der Filmhoch-
schulen zu, bei dem die ambitionierten Regie-, Produktions-
und Kamera-Talente lediglich mit "kleinen" Equipment-
Preisen geehrt wurden. Dafiir war alles sehr "international”,
denn der vierstiindige Abschluss-Fest-Preisverleihungs-
Marathon bestach durch die bemihten Versuche der eifri-
gen Spender und Sponsoren ihre Reden durchweg auf
Englisch zu halten. What a pity, denn fleht die Zunge der
Redner so sehr danach, sich auf gewohntem Terrain der
Muttersprache zu bewegen, sollte man dem lieber nachge-
ben. Aber wir haben verstanden, dass alle sich fiir ihre Prei-
se bedankt haben und erhielten eine Gedachtnis-
Auffrischung zum Thema, wer alles Film-Equipment her-
stellt, von Kodak bis zum Kamera-Dino Panther. Schade,
daR zu Gunsten der unendlichen Wortkaskaden der Geber
die Filme der Nehmer, namlich der Studenten, nur so spar-
lich gezeigt wurden.

Das Alles lberstrahlende Mutter-Event, in dessen Promi-
Rummel sich die Hochschule jedes Jahr einbettet, hielt nach
Ende des HFF-Festivals noch zwei weitere Tage durch und
trieb die Empfangs- und Feier-miiden Géaste noch bis Sams-
tag Nacht zwischen Festival-Lounge und Kinos umher.

Preis der INTERFILM-Akademie

So verlieh zum Beispiel die Interfiilm-Akademie noch am
letzten Tag ihren "One Future Preis 2001" fir den israeli-
schen Dokumentarfiim Promises, der aus der Sicht von
Kindern auf einfihlsame Weise neue Friedenschancen im
Nahost-Konflikt aufzeigt. Wahrscheinlich eines der unspek-
takularsten, aber engagiertesten "visuellen Versprechen"
innerhalb der acht Filmtage. Nicht ohne Grund erhielten
Justine Shapiro und B.Z. Goldberg fur "Promises" kurz dar-
auf in Locarno den Spezialpreis der ékumenischen Jury.
Seit dem 11. September gibt es wahrscheinlich keinen ak-
tuelleren Film zum Israel - Palastina Konflikt.

Seminar ,Filmland Kroatien*

Zum Abschluss des Filmfest Miinchen fand auRerdem wie
jedes Jahr ein Interfilm-Seminar, diesmal zum Thema "Film-
land Kroatien" statt, in dem eine Gruppe von Filmstudieren-
den aus Zagreb und Split ihre neuesten Filmproduktionen
prasentieren und mit einem internationalen Publikum disku-
tieren konnte.

Spéater Ausklang...

"Ja, ist es wirklich schon so spat" tréllerte es dann um bei-
nah 5Uhr morgens aus den Party-Lautsprechern des Gas-
teig-Foyers und der ganze Zauber war auf einen Schlag
vorbei.

Rund 150 -Filme, gutes bayerisches Essen beim FFF-
Empfang, Finger-Food und Miinchner Bier, das alles bleibt
von 11 Tagen Muanchner Filmfest im brummigen Schadel
des eifrigen Festivalgangers haften. Ach, da war noch was,
vielleicht haben sich ja schon am ersten Tag des Flimmer-
Reigens zwei Cineasten, Macher, Nehmer oder Geber, also
einfach zwei Menschen, ein bisschen tief in die Augengese-
hen und von dem ganzen Rummel nur die Halfte mitbe-
kommen...Das Geheimnis von Miinchen.
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KARLOVY VARY

35M INTERNATIONAL FILM FESTIVAL
KARLOVY VARY 5" — 14" July 2001

The Ecumenical Jury consisted of (from left to right):

Milos Rejchrt, Czech Republic
Eric Pireyre, France

Heike Kiihn, Germany (Chairman)
Bob Fliedr, Czech Republic

Jan Elias, Czech Republic

awards its prize to the film

Chico
directed by Ibolya Fekete,
Hungary/Germany/Croatia/Chile 2001

for a convincing illustration of the way in which the ideal of
freedom undergoes continual transformation in history with-
out ever being fully attained. The film shows in a novel way
that some wars are inevitable and some revolutions are just,
and that individuals are drawn into the logic of their devel-
opment, willingly or unwillingly.

The Ecumenical Jury commends the film for showing the
spiritual dimension of human existence that lasts, while
ideologies come and go.

In addition, the jury awards a Speciel Mention to the film

Ghost world
directed by Terry Zwigoff USA, Great Britain, 2000

for potraying an unusually pure relationship between a
young woman and a 40-year old eccentric man who wallows
in self-pity and a feeling of disinheritance. The jury com-
mends the film for its tough yet never offensive humour and
its subtle symbols of hope, which can even change a train or
bus schedule.

Chico, by Ibolya Fekete

Foto: Hans Hodel

Ibolya Fekete (born 1951), screenwriter and director, has
worked with Hunnio Studios where among other things, she
co-wrote the scripts for Gyérgy Szomjas. Filmography: From
Berlin to Berlin (1990, Berlinbél Berlinbe, documentary),
Children of the Apocalypse I-1l (1992, Az Apokalipszis
gyermekei I-1l, documentary), Bolse Vita (1996).

Ricardo ist halb Bolivianer, halb Ungar, halb katholisch und
halb jiudisch, in Stidamerika geboren und zum Uberzeugten
Kommunisten erzogen. Seine Kindheit in den 60ern und
70ern verbrachte er in der Zeit, als die grosse Revolution in
aller Munde war. Er glaubte an Che Guevara und Salvador
Allende. Als diese scheitern, flieht seine Familie quer durch
die ganze Welt, bis sie schliesslich im grauen Alltag des
"real existierenden Sozialismus" in Ungarn landet. Das
Resultat: aus Ricardo ist ein Revolutionar ohne Grenzen
geworden. Als Anfang der neunziger Jahre die Welt dem
Kommunismus den Ricken kehrt, wird aus ihm jedoch ein
gescheiterter Charakter, der glaubt, seine Ziele fiir immer
verloren zu haben. Doch dann landet er als Journalist im
Krisengebiet auf dem Balkan und muss erleben, wie unter
der Flagge mit dem Roten Stern, an die er einst geglaubt
hat, ein ganzes Volk unterdriickt wird. Als schliesslich selbst
Journalisten Opfer des Krieges werden, beschliesst Ricar-
do, an der Seite der Kroaten in ein "internationalen Brigade"
zu k&mpfen. Aber findet er hier wirklich, was er sucht? Lohnt
es Uberhaupt noch fir irgendeine Ideologie zu kampfen?
Nach dem "Ende der Geschichte" auch das der Revolutio-
nen? Der Film zieht in Spielszenen und dokumentarischen
Sequenzen die Bilanz eines Jahrhunderts der Revolutionen.
Aber am Ende hinterlasst dieser "ideologische Abenteuer-
film" (Ibolya Fekete) Fragen und keine Antworten.

(Katalog IFF Mannheim-Heidelberg 2001)

Ricardo is half Bolivian, half Hungarian, half Catholic and
half Jewish, bom in South America and raised as a con-
vinced Communist. He spent his childhood in the 60’s and
70’s at a time when the great revolution was on everyone’s
lips. He belive in Che Guevara and Salvador Allende. When
they fail, his family flees right across the world until they
finally land in the grey everyday world of “real existing so-
cialism” in Hungary. The result: Ricardo has become a revo-
lutionary without frontiers. When at the beginning of the 90’s
the world tumns its back on Communism, however, he be-
comes a failed character who thinks he lost his aims forever.
But then he lands in a crisis area in the Balkans as a
Jjoumalist, and is forced to experience how an entire people
is suppressed under the flag of the red star in which he once
believed. When finally even journalists become victims of
the war, Ricardo decides to fight on the side of the Croa-
tians in an intemational brigade. But does he really find what
he is looking for her? Is it really worth fighting for any ideol-
ogy at all? After the end of history, also the end of revolu-
tions? The film sums up a century of revolutions in staged
and documentary sequences. But in the end this “ideological
adventure film” (Ibolya Fekete) leaves behind questions, not
answers.(Catalogue IFF Mannheim-Heidelberg 2001)
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Die Folgen einer fatalen Globalisierung
Bericht von Heike Kiihn, Frankfurt

Der Mann sieht aus wie ein Hausmeister, der schon in Kaf-
kas ,Schloss” schlechte Dienste geleistet hat. Aber der Held
der sarkastischen Trailer, die das 36. Internationale Filmfes-
tival von Karlovy Vary den Beitragen des Offiziellen Wett-
bewerbs voranstellte, ist ein Filmvorfiihrer. Die Organisation
der tschechischen Filmvorfiihrer mochte noch so heftig
protestieren, der fiktive Kollege erfreute das Publikum den-
noch mit den Minidramen einer schicksalsergebenen
Waurschtigkeit, die das Erhabene der siebten Kunst und die
Niederungen des Alltags aufs Schénste verbanden. Vom
tschechischen Sinn flirs Absurde zeugt die Pflanze, die das
letzte Blatt abwirft, wahrend der Vorfiihrer sich an einem
Naturfilm erfreut. Das wahre Leben ist nahe wie die
Platzanweiserin, die neben ihm verbliht. Aber wer kann
schon soviel N&he ertragen? Ganz sicher nicht die Protago-
nisten des deutschen Wettbewerbsbeitrags. Zwei Méanner
und zwei Frauen, die als Freunde, Geliebte und Vertraute
die Mdglichkeiten wechselseitiger Enttduschungen ausge-
reizt haben, gehen in Stefan Jagers Film Birthday im Streit
auseinander. Jahre spéter feiern Tamara und Claudio, Ha-
rald und Bibiana dennoch gemeinsam Haralds dreiRigsten
Geburtstag. Harald kénnte seine Homosexualitat eingeste-
hen, lieBe man ihn ausreden. Claudio ist immer noch in
Tamara verliebt, demonstriert aber stattdessen, wie man
einer Weinflasche den Hals bricht. Tamara hat eine Karriere
hinter sich, die das Tragen asymmetrisch geschnittener
Oberteile erfordert. Bibiana spricht wie immer davon, sich
umzubringen: Und alle sind sie so damit beschéftigt, ihr Ego
zu hétscheln, daR der Zerfall dieser Viererbande weit aus
weniger verwundert als ihr Bedirfnis, sich bei weiteren
symboltrdchtigen Geburtstagen auf die Nerven zu gehen.
Die Chance, den kollektiven Verdrangungsprozess der
deutschen Realitatsfliichtlinge zu analysieren, lasst sich der
31-jahrige Regisseur in einem MalR entgehen, das peinliche
Distanzlosigkeit zu den eigenen Figuren offenbart. Pseudo-
dokumentarische Interviewblécke, in denen die Narzissten
tief in die Kamera blicken, wahrend sie einen einsamen
Gedanken drehen und wenden als sei er ein Spanferkel,
das vorm Austrocknen bewahrt werden muB, bestatigen
nur, daR es mit dem Denken in Birthday hapert. Als deut-
scher Festivalbesucher hatte man nach diesem verbalen
und visuellen Gestammel seine liebe Not, den besorgten
Gastgebern zu versichern, da es auch hier zu Lande ublich
sei, in ganzen Séatzen zu reden. Noch befremdlich erschien
im Internationalen Wettbewerb nur die Zulassung des
tschechischen Films Angel Exit, der allein durch eine kei-
neswegs experimentell gemeinte Konfusion auffiel. Bongja,
der sudkoreanische Mitstreiter um den in Karlovy Vary ver-
liehenen Christal Globe, nahm sich angesichts einer sorgfél-
tig edierten Retrospektive zum Neuen Koreanischen Film
aus wie ein nordkoreanischer Sabotageakt. War es also ein
durch und durch enttduschender Jahrgang, den das Festival
prasentierte ? Das ware zuviel gesagt. Aber aufféllig viele
Filme, die etwas zu sagen haben, sind nicht mehr in der
Lage, ihr Material zu organisieren. Zu gekunstelt, zu zer-
qualt vom Anspruch auf Allgemeingultigkeit vermitteln diese
Filme die Perspektive einer fatalen Globalisierung. lhr Motiv
stammt aus der eigenen Kultur, aber ihre Filmsprache ist
ohne SelbstbewuBtsein: Sie beugt sich den Bedirfnissen
des westeuropdischen und amerikanischen Marktes, der
vom bizzaren Schicksal an den Réndern Europas bezau-
bert, aber bloR nicht durch Eigenwilligkeit befremdet werden
soll. Die bulgarisch-franzésische Coproduktion Touchés par
la gréce ist ein hoch reflektiertes Beispiel dieser Doppelzin-
gigkeit, entkommt aber dem Verhangnis, sich Europa im
amerikanischen Tempo zu erklaren, dennoch nicht. Dabei

hétte Peter Popzlatevs Tragikomédie alle Vorraussetzun-
gen, um als bissigste Parabel postkommunistischer Wahr-
nehmungsstérungen in die Filmgeschichte einzugehen. 100
Kilometer vom Kosovo entfernt, in einer Grauzone zwischen
Europa und Asien, liegt das Dorf der 18 Seelen, in dem
Muslime und Christen friedlich zusammenleben - wenn auch
einige von ihnen in der wechselvollen Geschichte des Land-
strichs so oft umgetauft wurden, dass sie sich kaum ihres
urspriinglichen Namens erinnern. Ein Mann verkérpert die
Schizophrenie der bulgarischen Identitat in Personalunion.
Als Burgermeister, Lehrer und Postbeamter lebt Vladimir
nicht nur im Sinne der vormals politisch angeratenen, nun
zwanghaft gewordenen Personlichkeitsspaltung, sondern
betriigt sich in wechselnder Funktion auch noch mit seiner
eigenen Frau Maria. Ein franzdsischer Soziologe, der multi-
ethnische Studien betreibt, komplettiert die herrliche Gro-
teske, in der alle bis auf die ungeteilt leidende Maria und
den dreifachen Vladimir, als Doppelgénger umgehen. "Sind
wir reif fir Europa ?" will Vladimir von seinem franzésischen
Gast wissen, und erklart das Dérfchen kurzerhand zur fran-
z6sischen Enklave. Ein Film, der die deutsche Nabelschau
durch Weitsicht beschdmt. Aber leider im ersten Teil so
hastig abgespult, als misse die anhaltende Geschichte des
osteuropdischen Identitatsverlusts sich hetzen wie ein Rap-
Song. Wo sich Aussagekraft, Phantasie und Formwillen so
selten glicklich ergdnzen wie in Jean Pierre Jeunets Le
fabuleux destin d° Amélie Poulain (siehe Festivalberichter-
stattung aus Cannes vom ...7.).konnte der Preis der Interna-
tionalen Jury nicht ausbleiben. Filme, die auch nur halb
soviel Qualitaten auf sich vereinen konnten wie Jeunets
feinsinniges Spiel mit den Erwartungserhaltungen des Kinos
und der Liebe, zogen einen regelrechten Preisregen auf
sich, etwa Czesc Tereska von Robert Glinsky. Tatsachlich
beginnt >Hallo Tereska< verheiBungsvoll wie ein Film von
Krzysztof Kieslowski, des verstorbenen Meisters einer radi-
kal verdichteten Filmerzéhlung. Frisch gefirmte Jungen und
Méadchen singen vorm Altar einer katholischen Kirche ein
Loblied auf Mama und Papa. Schnitt. Und da sind sie, die
Gepriesenen. Auf den Balkonen einer Plattenbaussiedlung
tigern schmerbduchige Vater hin und her, abschétzig, lau-
ernd, erpicht auf die Schande der anderen. Die lasst nicht
auf sich warten. Nicht, daR sich die Eltern der siebenjahri-
gen Tereska wesentlich von ihren Nachbarn unterscheiden.
Auch in ihrem Fernseher laufen Game-Shows, mit denen
die Polen ihre Europatauglichkeit beweisen, eingereiht in die
Nationen, die es lieben sich vor laufender Kamera fiir Geld
lacherlich zti machen. Erst die Geburt einer kleinen Schwes-
ter, die bevorzugt wird, entldsst Tereska in eine Jugend
voller Gleichgliltigkeit. 14-jahrig erk@mpft sie sich eine Aus-
bildung in einer Schule fiir Schneiderhandwerk, aber der
Zuschnitt fur ein neues Leben miRlingt. Von der in jeder
Hinsicht erfahrenen Renata lasst sich Tereska zum Klauen
und Trinken anleiten. Bald darauf, das ist die Schwéache
eines Films der von der Gesellschaftsanalyse zum schwarz-
weill grundierten Moralaposteltum (berlauft, ist Tereska
desillusioniert, gewaltsam entjungfert und fir die Welt verlo-
ren. Zuriickgewonnen fiir eine Welt, in der Ideologien alle
Heilsversprechungen eingebiilt haben, wird der vielspra-
chige Held des ungarischen Wettbewerbbeitrags Chico.
Halb Jude, halb Katholik ist der Protagonist, der in der Ju-
gend zur Ganze Kommunist ist und als Zeuge des kommu-
nistischen Siindenfalls von Osteuropa bis Yugoslawien
vollstéandig desillusioniert, ein wandelnder SpaltprozeR. Wie
ihr bulgarischer Kollege hat sich die Regisseurin Ibolya
Feketeova eingelassen auf ein historisches Gedachtnis, das
Uiber den eigenen dreiRigsten Geburtstag hinausreicht.
Dafiir wurde Chico der Preis der Okumenischen Jury zuteil
und die Auszeichnung fiir die beste Regie.

Heike Kiihn ist freie Filmjournalistin und Mitglied von Interfilm
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36th Karlovy Vary International Film Festival

A festival with controversial moments

Report by Ron Holloway, Berlin

It came as no surprise when Jean-Pierre Jeunet's inventive
Le fabuleux destin d’Amélie Poulain (Amélie from Montmar-
tre) (France) was awarded the Crystal Globe the 36th Kar-
lovy Vary International Film Festival (5-14 July 2001) by an
international jury headed by Poland’s Krzysztof Zanussi. All
the more so since this delightful “comédie humaine” - about
the dream world of a young waitress (Audrey Tautou) work-
ing at a bistro in Montmartre, who one day finds a hidden
box full of childhood treasures in her apartment - is currently
a runaway box office hit in France. Just as impressive, how-
ever, was Robert Glinski's Czeske Tereska (Hi, Tereska)
(Poland), awarded both the Special Jury Prize and the In-
ternational Critics (FIPRESCI) Prize. This poignant portrait
of a young girl seeking sexual and emotional stability in an
environment that only restricts fulfilment came across as an
authentic statement due to the director's decision to shoot
his fiction-documentary in black-and-white and to choose
nonprofessionals to play the lead roles.

Karlovy Vary had its controversial moments as well. Several
critics felt that Ibolya Fekete’s Chico, an Hungarian-
German-Croatian-Chilean coproduction awarded Best Di-
rector by the international jury and the Ecumenical Prize,
offered specious arguments in defence a pro-nationalist
Croatian mercenary code during the recent Balkan war. By
contrast, Darko Bajic's War Live, the Yugoslav competition
entry, reduced the NATO bombing of Belgrade to a rather
amusing black comedy about a harried film director wres-
tling with a government secret service agent to complete a
production that, in the end, would condemn the Slobodan
Milosevic regime for leading the country down the road to
moral disaster. Not even the well attended press confer-
ences removed the suspicion that both directors appeared
unsure as to where they actually stood on the Balkan ques-
tions still posed by politicians and journalists daily in the
media.

Double acting awards were given to the lead protagonists,
Sven Wollter and Viveka Seldahl, in Bille August's En sédng
for Martin (A Song for Martin) (Denmark/Sweden), an Alz-
heimer tale about an afflicted orchestral conductor and his
ever-suffering wife. As good as these performances are,
and as loud as applause was as the credits rolled up, you
went away with the feeling that Bille August loss ground
steadily. over the long stretch by refusing to budge from a
one-note emotional chord from beginning to end. Moreover,
René Zellweger as the hapless, wacky, romance-smitten
lead in Sharon Maguire’s Bridget Jones’s Diary (UK/USA)
outshone all performances in the Official Selection (save
perhaps for inimitabie Audrey Tautou) - too bad the comedy
ran out-of-competition.

For some obscure reason, the Asian selection was weak at
Karlovy Vary in a year of strength at other major festivals.

Still, Iran cinema made its presence felt in other ways. Jury
member Jafar Panahi was honored with a warmly received
three-film tribute: Badkonake sefid (The White Balloon)
(1995), Ayneh (The Mirror) (1997), and Dayereh (The Cir-
cle) (2000), the last named the Golden Lion winner at Ven-
ice. And Rakhshan Bani Etemad’s Zir-e poust-e shahr (Un-
der the Skin of the City), the portrait of a working-class
mother struggling to hold her family together on the eve of
parliamentary elections despite a gullible husband and a
wastrel son, was awarded the NETPAC Prize “for capturing
the impact of new reforms on a changing Iranian society and
for its artistic treatment of complex issues.” Also, a new era
of social commitment and changing times is clearly visible in

Vietnamese cinema. Dang Nhat Minh’s Mua oi (The Season
of Guavas) chronicles the inner pain of a middle-aged man
lost in his memories of a more pleasant childhood - before
his parents suffered the loss of property under the new
government at the end of the Vietnam war. And Uyen Luu’s
sensitive Pho (Noodle Soup) (Vietnam/UK), awarded Best
Short Documentary, sketches a 23-year-old girl's mixed
inner feelings as she returns for a visit to Saigon, the city
she had left as a little girl to emigrate abroad with her
mother.

Slotted this year on the festival calendar immedicteiy after
Moscow, instead oi veiuie, the 36t KVIFF aimed mightily to
boost its A-category status. Under president Jiri Bartoska
and artistic director Eva Zaoralova, the festival committee
raised a reported budget of $2.5 million that included added
support from patrons (Philip Morris, Cesky Telecom, Pre-
miere) and the presence of newly opened deluxe hotels,
first-class restaurants, and renovated movie venues but a
short walking distance from each other. Add to this the
promising revival of New Czech Cinema - current produc-
tions by Jan Sverak, Petr Zelenka, Sasha Gedeon, Jan
Hrebejk and David Ondricek currently command a healthy
35% of the home box office - and you have an event that
suffers only from a slight lack of hotel space during the
opening and closing night galas.

The Philip Morris Freedom Award 2001 went to Artur Aris-
takisjan, Russia (left) for his film “A Place on Earth”. Right:
Ron Holloway, member of the jury. Foto: Hans Hodel
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LOCARNO

54éme FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM
DU 2-12 AOUT 2001

Le Jury Oecuménique du 54éme Festival International
du film de Locarno composé de (de gauche a droite):

Dina lordanova, Grande-Bretagne

Ninfa Watt, Espagne

Paolo Tognina, Suisse

Corine Eugéne dit Rochesson, France, présidente
Joachim Valentin, Allemagne

Marina Sanna, ltalie

Foto: ©M.Pedrazzini, Losone
a décerné son prix a

L’Afrance
de Alain Gomis, France 2001

Un film, qui nous transporte au coeur de la communauté
sénégalaise a Paris. L’Afrance traite des problemes
comme la crise de la famille et les difficultés de rela-
tions aux autres. Sans étre didactique, le film explore
différentes portes de sortie pour surmonter ce déraci-
nement et ouvre des perspectives d’espérance. Le Jury
a particulierement apprécié I'originalité de la réalisation
et 'évocation du croisement des cultures.

The film that takes us amidst the Senegalese commu-
nity in Paris. L’Afrance tackles issues of migration and
identity, that brings together themes that run as a red
line throughout most other films in competition: crisis in
the family an inter-personal relations. Without being
didactic the film explores possible avenues for over-
coming the painful disengagement and opens up
perspectives of hope. The Jury appreciates the original-
ity of the cinematographic language and the film’'s
strong crosscultural appeal.

Der Film nsacht uns mit einer Gruppe senegalesischer
Einwanderer in Paris vertraut. L’Afrance bearbeitet die
Themen Migration und Identitat, die sich wie ein roter
Faden auch durch eine Mehrzahl der Filme des Wett-
bewerbs zogen: Die Krise der Familie und
zwischenmenschlichen Beziehungen. Ohne didaktisch
zu wirken erprobt der Film verschiedene Mdglichkeiten,
mit der schmerzhaften Entwurzelung umzugehen und
eroffnet Perspektiven der Hoffnung. Die Jury wirdigt
die Originalitat der filmasthetischen Sprache und den
starken Appell des Films interkulturell zu denken und zu
handeln.

Le Jury a accordé un prix spécial a

Promises
de Justine Shapiro, B.Z. Goldberg, Carlos Boladeo,
USA/Palestine/lIsrael

Le film est un documentaire tout a fait inhabituel et le
résultat de quatre années de travail. Il montre des en-
fants israéliens et palestiniens de différentes origines
qui évoquent leurs peurs et leur préjugés. La proposi-
tion de Promises est que des rencontres entre ces
différents enfants sont un chemin de paix, comme une
graine d’espérance.

The film, no usual documentary, but the result of a four-
years lasting project, shows Israelian and Palestinian
Children of different origins speaking about their fears,
prejudices and hopes. Promises suggests, that the
future of a peaceful life lies like a seed in meeting each
others.

Im Film, der keine gewohnliche Dokumentation dar-
stellt, sondern Ergebnis eines sich uber vier Jahre
erstreckenden Projekts ist, erzahlen israelische und
palastinensische Kinder verschiedener Herkunft von
ihnren Angsten, Vorurteilen und Hoffnungen. Promises
zeigt, dass ein zukinftiges Leben in Frieden in solchen
Versuchen des wechselseitigen Kennenlernens wurzeln
kénnte

Léopard d’argent, pour Alain Gomis,
réalisateur de “L’Afrance”
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Das 54. Filmfestival Locarno in Frauenhand

von Charles Martig, Zurich

Mit einer ungezwungenen Leichtigkeit stellte die neue
Festivaldirektorin Irene Bignardi das Programm des
diesjahrigen Filmfestivals von Locarno (2. Bis 12. Au-
gust) vor. Gemeinsam mit der Vizedirektorin Teresa
Cavina hat sie fiir die Piazza ein vielversprechendes,
gehobenes Publikumsprogramm entworfen. Auch die
Jury der Kirchen war dieses Jahr in Frauenhand. Mit
Corine Eugéne dit Rochesson (Prasidentin), Dina lor-
danova, Marina Sanna und Ninfa Watt waren gleich vier
Frauen in der internationalen ékumenischen Jury pra-
sent.

In der kirchlichen Juryarbeit verstehen sich die Landes-
kirchen als Partner des Dialogs. Aus den Filmen, die
am Filmfestival von Locarno gezeigt wurden, lassen
sich wichtige Befindlichkeiten und gesellschaftliche
Zustande erkennen. In der Auseinandersetzung mit
diesen Themen kénnen die Kirchen lernen und sich auf
die Welt, wie sie von Cineasten und Cineastinnen
dargestellt wird, einlassen. Irene Bignardi nannte als
.roten Faden“ quer durch die Sektionen des Festivals
(Internationaler Wettbewerb, Cinéastes du présent, Ap-
pellations Suisses u.s.w.) die Befindlichkeit des ,lIr-
gendwoanders-Seins”. Entfremdung, Deplaziertheit und
Entwurzelung spielen eine grosse Rolle. ,Menschen
werden gezwungen, sich an anderen Orten aufzuhalten
als an denjenigen, wo sie wollen und kénnten: Afrikaner
in Europa, Asiaten in den USA, Europaer in Afrika oder
den Vereinigten Staaten. Sie erleben in der Fremde
Demitigungen, Unannehmlichkeiten und Entbehrun-
gen, aber manchmal auch Neuentdeckungen. Die
Suche nach der Zugehérigkeit in der Welt ist nicht ein-
fach." Diese Wahrnehmung der Gesellschaft in
standiger Migration und Verschiebung war fiir die 6ku-
menische Jury eine besondere Herausforderung.

Eng verbunden mit dieser Thematik der Entfremdung
ist die Feststellung des historischen Datums. Die Wir-
ren des letzten Jahrhunderts — Kriege und Gewalt-
eskalationen — zogen sich als roter Faden durch viele
Filme. Diese historische Sicht der Dinge ist ein Charak-
teristikum des Filmes als ,memoria“. Dieser Aspekt ist
gerade fir das theologische Nachdenken uber die Ge-
sellschaft von grosser Bedeutung, verstehen sich doch
die christlichen Glaubensgemeinschaften in der der
,memoria passionis et resurrectionis, als eigentliche
Erinnerungsgemeinschaften. Diese Formen des kultu-
rellen Tiefgangs und der historischen Reflexion gilt es
zu unterstitzen und zu stérken.

Mit der Grundhaltung des Dialogs und der Lernbereit-
schaft einer weltoffenen Kirche beurteilte die
6kumenische Jury am Filmfestival Locarno die neun-
zehn Beitrage des internationalen Wettbewerbs. Corine
Eugéne dit Rochesson unterrichtet Kunstgeschichte
und ist Filmreferentin der reformierten Kirche in Frank-
reich. Mit ihr zusammen visionierten und diskutierten
funf Personen, die sich mit Fragen der Ethik und Asthe-
tik des Films auseinandersetzen. Dina lordanova hat
Philosophie und Asthetik an der Universitat von Sofia
studiert. Seit 1998 unterrichtet sie in Leicester (GB) am
Forschungszentrum fir Massenkommunikation im Fach
Medien und Film. Marina Sanna aus Rom arbeitet als
Filmjournalistin und beschéftigt sich intensiv mit Interet-
publikationen in der Filmkritik (www.cinematografo.it).
Paolo Tognina aus dem Tessin und Joachim Valentin
aus Freiburg im Breisgau sind die beiden Theologen
der Jury. Tognina ist seit acht Jahren Pastor der refor-

mierten Gemeinde Locarno-Muralto. Seit 2001 ist er
Medienverantwortlicher der ,Chiese evangeliche die
lingua italiana in Svizzera“. Joachim Valentin ist Doktor
der katholischen Theologie und arbeitet als Assistent
am Institut fir Religionsgeschichte der Universitat Frei-
burg i.Br. Er beteiligt sich am internationalen
Forschungsprojekt ,Film und Theologie“ und hat ver-
schiedentlich zu Fragen des zeitgendssischen Films
publiziert. Die Spanierin Ninfa Watt unterrichtet an der
Universitat von Salamanca das Fach ,Radio und Fern-
sehen“. Sie st Leiterin des audiovisuellen
Departements der bischéflichen Medienkommission
und redaktionelle Leiterin der Filmzeitschrift ,Pantella
90

Die oekumenischen Preistriager
von Hans Hodel, Zirich

Die aus sechs Mitgliedern bestehende oekumenische
Jury der Kirchen (auch sie mehrheitlich aus Frauen
zusammengesetzt wie die offizielle Hauptjury), hatte ein
insgesamt interessantes, breit gefachertes und bis
zuletzt spannendes Wettbewerbsprogramm zu beurtei-
len. Familien- und Beziehungsgeschichten nahmen
einen auffallend breiten Raum ein. Allerdings zeichnete
die oekumenische Jury mit gutem Grund zwei Filme
aus, die durch ihre sozial-ethische und politische Bot-
schaft herausragten. Der Preis fiir einen Film aus dem
Wettbewerb ging an den franzésischen Spielfilm
L'Afrance von Alain Gomis, der von der offiziellen
Hauptjury mit einem Silbernen Leoparden geehrt wur-
de. Zusétzlich vergab die oekumenische Jury aus dem
Programm der Filmkritikerwoche einen Spezialpreis an
den Dokumentarfilm Promises von B.Z. Goldberg, Jus-
tine Shapiro und Carlos Bolado,der sich im israelisch-
palastinensischen Konflikt der Friedens- und Zukunft-
perspektive von Kindern nahert.

Die in L’Afrance von einem Franzosen senegalesischer
Herkunft erzdhlte Geschichte wurzelt im Leben zwi-
schen zwei Kulturen und beschéaftigt sich auf
beklemmende Weise mit dem Spannungsfeld zwischen
einem kampferischen Anti-Kolonialismus und dem
Zwang zur Anpassung in der Fremde, dem afrikanische
Immigranten in Frankreich ausgesetzt sind. Im Mittel-
punkt steht der senegalesische Student El Hadj, der die
Erneuerung seiner Aufenthaltsbewilligung verpasst. Auf
diesem Hintergrund schildert der Film auf differenzie-
rende Weise die Lebens- und Zukunftsproblematik
schwarzafrikanischer Immigranten und erprobt ver-
schiedene Mdglichkeiten, mit der schmerzhaften
Entwurzelung umzugehen.

Promises des amerikanisch-mexikanischen Autoren-
teams ist das Resultat eines Uber vier Jahre dauernden
Projekts, das der Begegnung mit israelischen und pa-
lastinensischen Kindern gewidmet ist und deren
Angste, Vorurteile und Hoffnungen dokumentiert. Ob-
wohl nur wenige Kilometer voneinander entfernt, leben
sie in komplett verschiedenen Welten, gepragt von der
Ideologisierung des Nahost-Konflikts. Mit erfrischender
(und oft auch erschreckender) Offenheit formulieren sie
prézis und hellsichtig, was sie von ,den anderen“ den-
ken. Ein arrangiertes palastinensisches-jiidisches
Treffen beginnt mit beidseitiger grosser Skepsis und
endet in fast euphorischer Stimmung — ein Film, der
durch seine Néhe und Authenzitdt bewegt und neue
Erfahrungen méglich macht, die durch die gegenwarti-
ge Lage im Nahen Osten umso dringlicher sind.

www.pardo ch.
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Promises - A film that is not political

Christine Weissbarth, jury-member of the Interfilm-Akademie at the filmfestival in Munich
met Co-Regisseur B.Z.Goldberg in Locarno and asked him some questions

You worked together with Justine Shapiro und Carlos
Bolado. Who was actually responsible for which part of the
work?

Justine, Carlos and | are all co-directors of the project.
Carlos also edited the film. Justine and | produced it to-
gether. Carlos and Justine focused more on working with
the cameramen, | spent more time making relationships
with the children.

How resp. where from did you get the idea to do this pro-
ject? How was it initated?

| had been a journalist during the intifada. | was very
interested in the role of children in the conflict. Justine had
some connections with her Israeli cousins while working
on a Lonely Planet shoot in Israel, she was also very
moved about the stereotypes and hatred in both nations.
So we were both interested in the topis and started to
work together in 1995.

How did you prepare for this project?
Which parts were written down in the script, which
weren’t?

We spent a lot of time reading books, newspapers,
essays, watching movies and most important being in
Jerusalem and interviewing people. Almost nothing was
scripted. We followed the kids and let reality unfold.

How were the conditions for making the film in Jerusalem
for you? How big was your team?

Most of the time team was three of us and one cam-
eraman. Sometimes we added a translator. Sometimes
one or two assistants, basically team was very small.

All three of you are Jewish?
No Carlos was raised catholic in Mexico.

How was the work in the Palestinian part of Jerusalem?
How did the Palestinian people react to your work?
Who mediated?

No one mediated. We had a translator because my
arabic is not so strong. In the refugee camp we worked
with a local journalist who works with kids and he helped
us gain access to the camp and the different families
there.

How did you find the children?

We asked everyone we know. We had researches
looking for kids, we talked to theachers, friends, people in
shops, everyone.

How did you manage that they were open with you, that
they talked frankly with you?

Why not? We treated them with respect. Like equal
human beings, so they treated us with respect as well.

Did the children already see the film?
Most of them have.

What do you personally think about the present situation in
Israel/Palestine?

It is painful. And also | am somehow used to it. This is
the reality in this part of the world and it has been like that
for a long time. Unfortunately it doesn’t look like it is get-
ting better.

What do you think about the future in this area?
| try not to make predictions about the Middle East.
Especially when it is about the future...

What do you think could be done to come to acceptable
solution for both sides? Which kind of support can we give
from Europe or from America? Which possibility do you
see for politicians to help in this country?

We tried very hard to make a film that is not political. That
doesn’t give answers, but rather asks the right questions
and sheds some light on a very complex situation. So |
prefer to stay with that approacha and not to get into politi-
cal analyses of the situation...

Which reactions to the film did you get so far?

Mostly reactions have been very positive. People are very
moved and it seems that the film really makes them care
about the middle east.

Your film was already awarded with many prices. What
does this mean for the future of this film?

It means more people will see it and it stands more
chances for theatrical release and wide spread television
broadcast.

We in Munich gave the One-future-price to this film, be-
cause it shows how social prejudices have alreadey been
transmitted to the children. Your film tried to unit the chil-
dren for one day in order to get to know each other. In
making the film you brought the Jewish und Palestinian
children together. Could this be a model for bringing to-
gether young people from both sides and do you think that
this could be helpful in solving the politcal situation in
Israel/Palestine?

A correction, and a very important one: We did not bring
the chidren together. This would be manipuilative and
contrieved. The kids themselves got interested in eacho-
ther and through us created an opportunity for a meeting.
We helped, but basically we didn’t lead. We were there
with the camera and we followed.

| do not think young people should be made responsi-
ble for making peace. | think the film shows how
interested they are in each other, but also how impossible
it is for them to meet. And when they DO meet, how it is
almost impossible for the contact to continue.

Do you think your film could help to get people to be open-
minded?

Yes, so far it is helping in a small small way to make
people more open and more curious.

Will you be able to show the film in places like Jerusalem?
Yes it has shown there and willl be shown on TV and
in the cinema.

Which possibility do you see for politicians to help in this
country?

Big question. Again, would rather not get into to purely
political issues right now.

Der Film wurde bereits am 2. Januar von der ARD ausge-
strahlt und startet am 10. Januar in der Schweiz im Kino.

www.promisesproject.org
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Locarno 2001: High quality

Report by Dina lordanova, University of Leicester, UK

The Locarno festival has had an ecumenical jury since
1973 (organised jointly by OCIC and Interfilm), and this
year an award was given for the 28" time. Located in the
Italian part of Switzerland, Locarno is an exclusive tourist
spot on the shores of Lake Maggiore, a spectacular loca-
tion combining shiny waters with beautiful villas on the
steep slopes of surrounding mountains. The busy film
schedule, however, barely left time for sightseeing. Still,
we managed to attend the multilingual ecumenical service
at the beautiful Chiesa Nuova, given by the Anglican,
Roman Catholic, Reformed and Syrian-Orthodox churches
as well as the ecumenical reception, a chance to meet
important festival guests.

Taking place at the height of summer, Locarno’s festival is
positioned somewhat awkwardly between two of the other
leading world festivals — Cannes in May, and Venice at the
end of August. Recently finished films that want better
exposure usually try to seek entry to one of these other
two festivals, while the films that are not yet completed are
most likely to be entered for the Berlin festival in February.
Locarno closely follows the leading festivals, and claims
that it ranks as fourth in importance (the same claims are
made by the festival in Rotterdam). We shall see, but for
the moment a lot depends on the strategies of new direc-
tor Irene Bignardi, who took over from Marco Miller a year
ago.

For the moment, Locarno is struggling, along with the rest
of the A-category festivals, to secure quality films for its
competition. What we saw this year was of high quality,
but none of the competing films could be described as
outstanding. The competition was heavily dominated by
European entries (France, ltaly, and Germany), with a
handful of films from elsewhere (e.g. Abolfazl Jalili's Del-
baran, a film about an Afghani refugee boy in Iran, which
received the Jury Award, as well as entries from Korea,
Brazil, India, and China). It appeared that the selection
committee had given preferential treatment to domestic
contestants, as the two films from Switzerland were sig-
nificantly weaker than the rest in competition (while Swiss
films shown out of competition were of much higher qual-
ity).

Besides the main competition (which featured around 20
titles), there were competitions in the video category, as
well as a critic week screening avant-garde documenta-
ries. One of the attractions was the programme ‘Out of the
Shadows: Asians in American Cinema’, organised by
Hong Kong film critic Roger Garcia, which featured a
number of little known and rarely seen films from the early
days of American cinema, as well as works by Asian-
American filmmakers.

Another concurrent programme — a treat for those inter-
ested in the history of cinema — showcased rare Italian
historical blockbusters, from the legendary Cabina (1915)
to titanic adaptations of Greek mythology featuring body-
builder Steve Reeves. There were also special events
honouring the work of Chinese director Chen Kaige, cele-
brating 20 years of the Sundance Institute and the 50"
anniversary of Cahiers du cinéma.

Every night, the ancient Piazza Grande at the very heart of
the old town was transformed into a giant open-air cinema
where popular films screened to an audience of over
6,000. Even though Tim Burton’s Planet of the Apes pre-
miered here, the audience award went to the Indian entry,
Lagaan, an anti-colonial saga produced by the film’s star
Aamir Khan. Recognition for the film came as confirmation
of the growing popularity of Indian cinema world-wide.

Still, it was particularly noteworthy that this nearly four
hour-long film was appreciated by the strictly European
audience in Locarno.

The president of the ecumenical jury, film education activ-
ist Corine Eugéne dit Rochesson (France), has acted as
chair of ecumenical juries on several other occasions,
most notably at this year's Cannes Festival. Other mem-
bers of the jury in Locarno included Marina Sanna, (film
journalist from Italy), Paolo Tognina (in charge of faith
programmes at Swiss Italian Television), Joachim Valentin
(theology scholar from Freiburg), Ninfa Watt (media
scholar from Salamanca, Spain), and myself, a film and
media scholar, originally from Bulgaria and now based in
England. '

Unlike the members of the main festival jury who publicly
admitted that they could never agree on the main award
(the Golden Leopard went to Portuguese director's Mauri-
zio Sciarra Off to the the Revolution by CV2), the
Ecumenical Jury managed to balance its differences and
learn from each other's views of what good cinema is all
about. We were unanimous in deciding to give the ecu-
menical award to L’Afrance, a feature debut by the 28
year-old Senegalese-French director Alain Gomis. (The
film also won the Silver Leopard prize for young cinema.)
L’Afrance is a film of strong cross-cultural appeal. It takes
us amidst the Senegalese community in Paris and, by
closely following the identity crisis faced by the young
protagonist, El Hadj, it tackles issues of migration and
acculturation. Without being didactic the film explores
possible avenues for overcoming the painful disengage-
ment that migrants often experience, both with their
source culture and the receiving country, and opens up
perspectives of hope. Other films in competition also fo-
cused on migratory identities. L’Afrance, however, was
superior as it raised issues of race, exile, insecurity, anxi-
ety, loss of self-respect, and displacement from an
intimate, introspective, and very subtle angle, thus con-
vincingly conveying the feeling of being split between two
cultures without having a steady place in either one.

Very different from most films in competition in its explora-
tion of spiritual and moral values of a higher order, a
feature that left a deep impression on some of us was
Dervis by ltalian director Alberto Rondalli, an adaptation of
Mesa Selimovic's classical novel Dervis and Death.

At Locarno, we saw a film that was not in competition (it
already had awards from Rotterdam, Berlin, and other
festivals earlier in the year), which impressed us so much
that we decided to give it a special award. Alongside Kevin
McKiernan’s Good Kurds, Bad Curds (2000), Promises by
Berkeley-based filmmakers Justine Shapiro, B.Z. Gold-
berg, and Carlos Bolado is a remarkable work of cinema
that, led by general humanistic concerns, systematically
exposes double standards and struggles that all people in
the world are seen and treated as equal. The film shows a
range of Israeli and Palestinian children who openly speak
about their fears and prejudices of each other in the
course of four years (1995-1999). What makes this docu-
mentary unusual, however, is the open intervention of the
filmmakers. They not only talk to the children, they man-
age to bring some of them together and show, in a
shattering episode, how a simple encounter can battle
mutual mistrust and give a chance for dialogue between
ordinary people. We were deeply impressed by this film's
powerful message for peace and reconciliation. It should
be seen as widely as possible.
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Poscniavo - 30 agosto 2001

Festival di Locarno tra sorprese e novita

La 54* edizione del festival internazionale del cinema di Locarno sara ricordata per alcune novi-
ta: la prima volta di Irene Bignardi direttore, succeduta a Marco Mueller, la prima volta di
Marco Solari presidente, succeduto al «presidentissimo» Raimondo Rezzonico; e per la sorpresa
creata dalla spaccatura della giuria internazionale: litigiosa e divisa sulla scelta dei film da

premiare, arrivata alla fine del festival a ranghi ridotti in seguito alla fuga delle giurate Emilie

Deleuze e Laura Morante, fischiata dal pubblicé della Piazza Grande che ha contestato il pardo
d’oro atiribuito al film italiano «Alla rivoluzione sulla due cavalli».

di PAOLO TOGNINA

Detto questobisognaiconoscere che
Irene Bignardi, critico cinematografico
passata alls direzione della rassegna lo-
carnese, hapresentato un concorso equi-
librato e interessante, seppure privo di
acuti e di opere innovative. Il pubblico
ha gradito la presenza di questa .«mam-
ma», che parla quasi solo italiano e ha
preso il posto dell'intellettuale Marco
Mueller, che di lingue ne parla tante,
ma & freddo e riservato. E tra i dician-
nove film in concorso - tolti alcuni epi-
sodi presuntuosi e inutili, tra cui gli sviz-
zeri «Happiness is 8 warm gun», ispira-
to alla vicenda dell’ecologista Petra Kel-
ly, originale protagonista della politica
tedesca degli anni '80 e qui maltrattata
dal regista Thomas Imbach, e «Schehe-
razade», inconsistente ritratto della per-
versione dei rapporti familiari si sono
viste opere di valore. Alla fine il pardo
d’oro assegnato a Maurizio Sciarra per
il suo divertente film sulla rivoluzione
portoghese del 1974 & forse stato un
omaggio a quel cinema italiano che la
rassegna locarnese vorrebbe tanto ripor-
tare sulle rive del Lago Maggiore, sot-
traendolo, almeno in parte, a Venezia.

Filo conduttore dei film presentati

nella competizione internazionale & ri- -

sultato il tema della ricerca:.ricerca del
proprio ruolo nella societa e nella fami-
glia, ricerca della propria identit e del
Ticonoscimento sociale. E smentendo il
luogo comune che dipinge il festival di
Locarno come una rassegna di film cer-
vel_lptici, intellettuali e comunque dif-
ficili si sonoviste anche opere che han-
no saputo parlare di temi

co leggero. E stato il caso del film diret-

i

vi con toc- -

to a quattro mani da Tom Hunsinge e
Neil Hunter, «The lawless heart» (sulla
morte di Stuart, omosessuale partner/

amante di Nick), dall’inconfondibile

humour british e dal montaggio che ri-
prende e sviluppa a pil riprese il rac-
conto introducendo ogni volta prospet-
tive e temi nuovi, e dell'opera dell’ita-
liana Antonietta De Lillo, «Non & giu-
sto» (sulle strategie adottate da due ra-
gazzini, Sofia e Valerio, per resistere nel

caos della disciregazionﬁ ccilelle ispetti-
ve famiglie), che segue il doppio filone
del viaggio nel mondo dellPinfanzia e

in quello dei modelli familiari in rapi-
da evoluzione, degli adulti in crisi di
coppia e di ruolo e identita personale.
E proprio alla crisi del ruolo del pa-
dre (e del maschio in generale) & dedi-
cato uno dei film pit1 belli visti a Locar-
no quest’anno, «Comment j’ai tué mon
pére», della francese Anne Fontaine.
Un'opera raffinata, costruita con gran-
de intelligenza, nella quale l'uomo —
padre, figlio e marito — & scandagliato e
messo a nudo (scomodando, ma & pro-
osito, la parabola del figliol prodigo e
alotta tra Giacobbe e I’angelo, nel dram-
ma biblico notturno sulle rive del fiu-
me Yabbok). E colpisce che a farlo, in
modo affescinante e rigoroso e con fred-
do distacco, sia stato una regista donna.

Come a Cannes e a Berlino, anche a
Locarno ¢ accreditata, presso il Festival
internazionale del cinema. una giuria

. ecumenica. Attenta a criteri ispirati a

valori spirituali, umani e sociali, com-.

posta da tre cattolici e tre protestanti,

aperta anche a membri ortodossi, rap-
presenta nel conternpo un segno dell’in-
teresse che le chiese nutrono per i temi
e i mezzi della comunicazione, la crea-

zione artistica cinematografica e l'attua-

- le dibattito culturale e ‘sociale-e della

loro volonta di ascoltare la societd mo-
derna. Presente a Locarno dal 1973,
quest’anno la giuria ecumenica ha pre-
miato «L'Afrance» (film in concorso,
premiato pure con un pardo d’argénto)
e «Promises) (documentario della Se-
maine de la critique).

"Lavicenda raccontata in «I’Afrance»,
opera prima del regista francese Alain
Gomis, ha colpita la giuria perché riflet-
te, con lucidita e rigore, la complessita
dei percorsi di donne e uomini che, nel
nostro tempo, sono confrontati con il
fenomeno della migrazione. La storia di
El Hadj, giovane senegalese studente a
Parigi le cui certezze e la cui identita
sono scosse da una serie di davvenimen-
ti inaspettati, & quella di un uomo in
crisi, alle prese con I'integrazione in una
cultura differente dalla propria, costretto
a rivedere le proprie convinzioni pilt
profonde: un cammino arduo e com-
plesso alla ricerca di una nuova identi-
ta. La giuria ecumenica era composta da
Corine Eugene dit Rochesson (presiden-

~ te) docente di storia dell’arte, protestan-

te. Francia: dr. Dina Jordanova. docen-
te di media e film all'Universita di Lei-
cester, ortodossa, Gran Bretagna; Marin-
na Sanna, giornalista e redattrice della
Rivista del Cinematografo, cattolica, Ita-
lia: Paolo Tognina. coordinatore servi-
zi massmedia delle Chiese evangsliche
di lingua italiana in Svizzera, protestan-
te, Svizzera; dr. Joachim Valentin, assi-’
stente universitario all'Istituto per la sto-
ria delle religioni di Friburgo i.B.. cat-
tolico, Germania; Ninfa Watt, lettrice di

radio e televisione all’Universita di Sa-

lamanca, cattolica, Spagna.

Raimondo Rezzonico gestorben

Im Alter von 81 Jahren ist anfangs Oktober 2001 der hoch verdiente ehemalige Prasident
des Filmfestivals von Locarno an einem Herzversagen gestorben.

Mit einer Standing Ovation und in dankbarer Anerkennung fiir sein grosses Engagement hat
das Festivalpublikum 1999 auf der Piazza Grande von ihm Abschied genommen. Damals
sagte er: "Die diesjahrige Ausgabe wird also die letzte sein, die ich prasidiere. man kénnte
aus diesen Worten einen Hauch von Wehmut heraushéren, doch wenn ich an den Weg
denke, den das Festival seit 1946 zuriickgelegt hat - 52 Editionen, die ich alle ausnahmslos
von innen, von der Organisation aus erlebt habe-, verliert sich jegliche Traurigkeit. Es bleibt
ein legitimes Gefilhl von Stolz zuriick sowie das Bewusstsein, etwas geleistet zu haben, das
fir unser Land wichtig ist. Ich erwarte keine Dankesbezeugung. Wenn es auch stimmt, dass
ich dem Festival viel gegeben habe, so hat mir andererseits das Festival ebenfalls viel
geschenkt: Begegnungen, Freundschaften und Befriedigung."

Am diesjahrigen Festival war der Ehrenprasident Raimondo Rezzonico umstidndehalber
weiterhin présent: Er begleitete u.a. Bundesrédtin Ruth Dreifuss zum Oekumenischen
Gottesdienst und nahm auch am Empfang fiir die Oekumenische Jury teil, den er seinerzeit

initiert hat. Im Rahmen des 50.Festivals

im Jahr 1997 haben die kirchlichen

Filmorganisationen die durch ihn erfahrene Unterstitzung mit der Uberreichung der
Oekumenischen Medaille ehrenhalber gewiirdigt (Foto).
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MONTREAL

25 WORLD FILM FESTIVAL MONTREAL
23" AUGUST- 3" SEPTEMBER 2001

The 23™ Ecumenical Jury gathered for the 2001 Montreal
World Film Festival awards its prize to the film

Torzok (Abandoned)
by Arpad Sopsits, Hungary

A special mention was given to

Baran
by Majid Majidi, Iran

Members of the Ecumenical Jury were

Peter Malone, Australia (president)
Geoffrey Johnston, Canada

Patsy Kendall, USA

Siriwan Santisakultarm, Thailand
André Raymond, Canada

Teresita Hermano, WACC London

This year the Montreal Film Festival marked its 25" anni-
versary by proving just how well it deserved its continued
success. The Festival, held 23 August to 3 September
2001, put together a rich feast of 381 films from 66 coun-
tries. There were 24 films in competition, 119 international
films exhibited under the categories World Greats and
World Cinema of Our Time, a special focus on German
cinema, a panorama of Canadian films, a selection of films
from Latin America, and a number of short films and stu-
dent films from various countries.

Montreal is justly proud of the rich cultural diversity repre-
sented by the various film offerings at the Festival. It con-
siders itseif a truly bi-lingual city, and this is stressed re-
peatedly in all the official programmes, news bulletins and
every introduction before the film screenings. The Festival
has managed to avoid being overrun by Hollywood pro-
ductions or, for that matter, by English language produc-
tions. Of the 24 films in competition, only two were pro-

duced in the United States, and these were the only two in
the English language. All four films produced by Canadi-
ans were in French. Germany also had four films in com-
petition, which were, of course, in German. Other films in
competition were in Hindi, Chinese, Japanese, Spanish,
Portuguese and other languages, depending on their
country of origin. All were subtitled in English and French.
The city of Montreal is transformed into a Mecca for ciné-
astes during the Festival. Queues two blocks long would
often form for the earliest screening at 9:00 a.m., or for the
latest at 9:30 p.m. Festival-goers would exchange tips on
the films they have seen, and they get the chance to vote
for their own favourite film in competition — for ‘the Peo-
ple’s Choice’ award. Every night a free film or musical
performance is mounted on the Esplanade in front of the
main Festival venue, and hundreds of people would watch
the show in the open air.

The ecumenical Jury

The official jury this year was headed by French actress
Emmanuel Béart. The ecumenical jury, on the other hand,
was chaired by Peter Malone (Australia), president of
OCIC. Other members of the ecumenical jury were: Geof-
frey Johnston (pastor and author, Canada); Patsy Kendall
(psychotherapist and Interfilm member, USA); Siriwan
Santisakultarm (UNDA-Asia president, Thailand); André
Raymond (religious TV programme producer, Canada)
and Teresita Hermano (WACC).

The members of the ecumenical jury met every two days
to discuss the films they had seen so far and to identify the
outstanding ones. At their last meeting on the day before
the closing of the Festival, they agreed on a shortlist of six
films out of the 24 in competition. They narrowed their final
choices from this shortlist.

Torzok, by Arpad Sopsits

For the fourth time in the history of the ecumenical film jury
in Montreal, its choice of films for the top awards coincided
with those of the official jury. The ecumenical prize was
awarded to Torzok (Abandoned), directed by Arpad Sop-
sits of Hungary, and special mention was given to Baran,
written and directed by Majid Majidi of Iran. The official
jury, on the other hand, awarded the Grand Prix of the
Americas jointly to both films.

In 1997 both juries also independently came to the same
decision to award the top prize to Children of Heaven,
another film by Iranian director Majid Majidi. Baran is the
third film by Majidi to win the official jury grand prize in
Montreal. His films have now won the grand prize every
two years since 1997.

Torzok was cited by the jury for its ‘affirmation of the hu-
man spirit in a time of repression.’ Set in Hungary in 1960,
amid the gloom and depression following the failed anti-
communist uprising of 1956, the film is the autobiographi-
cal story of the director’'s harrowing experience in a boy’s
home after the break-up of his parents’ marriage. Aron is
abandoned at nine years old, and he endures the initial
cruelties of other boys, the sadism of the headmaster and
the austere regimented conditions of the home. He is
eventually strengthened by the friendships he forms with
several boys, the comfort extended by a sympathetic
female staff member and the inspiration of a male teacher
who allows him to dream and study the stars.

Aron attempts an escape from the oppressive home to-
gether with a few of his friends but tragedy strikes and
they are captured. Although authorities decide to send
Aron to an even more restrictive facility, he has been forti-
fied by his experience. The film symbolically ends as it
started, with Aron on a train. But unlike the beginning
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where Aron tried to jump out of the train because he could
not face the thought of going into a boys’ home, the end
shows him getting a chance to jump off the train on the
way to the new facility, but not taking it.

The ecumenical jury noted that the film was a grim tragedy
of innocent children in the face of evil, where ‘God seems
silent, even absent’. But they agreed that even at the
centre of the suffering, the children ‘manifest hope and a
search for what we might call “transcendent” through
glimpses of light in their darkness.’

Baran, by Majid Majidi

Baran was awarded a commendation by the ecumenical
jury, who cited it for its ‘uplifting experience of love and
compassion’ and its reflection of ‘contemporary refugee
oppression and struggles worldwide.” The jury also cited
the director’s ‘poetic imagery’ combined with ‘a naturalistic
treatment of a young woman'’s power for good'.

Baran tells a moving story of the plight of Afghan refugees
in Iran. These refugees, who officially number 1.4 million
in Iran and twice that unofficially, endure dire conditions in
a country where work is already scarce. When Lateef, a
cocky young Iranian working at a construction site, is
ordered to give up his easy job as tea boy to a frail Afghan
boy, he is resentful and combative. But when he discovers
that the Afghan is really a girl who has disguised herself to
be able to work among men as the sole breadwinner of
her family, he gradually finds himself becoming protective
of her. When inspectors force the contractor to fire all his
illegal Afghan workers, Lateef secretly tracks her down to
her village and is moved when he discovers her working in
dangerous conditions, lifting heavy rocks from a stream.
He decides to help her family anonymously and unstint-
ingly, until he has given up even his most valuable pos-
session.

While Lateef's motivation can be viewed on the surface as
romantic love, he is also moved by compassion, by a
transformed perception of another culture and another
gender, by something that goes beyond what we call char-
ity, toward a spirit of selflessness.

Hijo de la Novia, by Juan Jose Campanella

One more film worth mentioning is Hijo de la Novia (Son of
the Bride), a production entry from Argentina and Spain,
directed by Juan Jose Campanella. Although it did not win
any ecumenical jury prize, it was on the ecumenical short-
list, and it won a special grand prize from the official jury.
This is a light drama — even a comedy — about a cynical
divorced businessman whose elderly parents provide
irrefutable proof that romantic love and marriage can last.
It is a witty and charming film, sentimental yet fuII of cyni-
cal edges.

Although the film tackled the subjects of Alzheimer’s dis-
ease and core family values, ecumenical jury members
debated whether it was serious enough to be awarded a
prize. Yet a film that can make us laugh and cry so easily
is a rare treasure indeed. The true magic of film after all is
not in its creation of incredible special effects or spectacu-
lar stunts or sets. The real magic is in making us forget
that the characters on screen are not real -- by engaging
our emotions completely in the story of their lives.

Report by Teresita Z. Hermano for media development, WACC

LEIPZIG

44. INTERNATIONALES LEIPZIGER FESTIVAL
FUR DOKUMENTAR- UND ANIMATIONSFILM
VOM 16.-21. OKTOBER 2001

: 21.10. 2001
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Die Oekumenische Jury am Leipziger Festival, zusam-
mengesetzt aus (v.l.n.r.):

Raymond Olsen, Dédnemark

Kai Voigtlander, Deutschland

Leo Schénecker, Deutschland (Vorsitz)
Gerhard Fouquet, Frankreich

vergab ihren Preis an den Film

Eingeschlossen/Asurot
von Anat Even und Ada Ushpiz, Israel

Die Regisseurinnen begeben sich in Feindesland: die
israelischen Filmemacherinnen beobachten den Alltag von
drei paldstinensischen Witwen und ihren Kindern einem
Haus in Hebron. Umzingelt von der israelischen Armee,
versuchen die Frauen, Reste von Wiirde und Selbstbe-
stimmung zu bewahren. Wir bewundern den Mut, mit dem
die Autorinnen die traditionellen Feindbilder unterlaufen.
Auf hohem journalistischen Niveau offnet ihr Film die
Augen fir die Wirklichkeit hinter der alltaglichen Nachrich-
tenflut — und er zeigt, dass der Frieden manchmal nur
einen Schneeballwurf weit entfernt ist.

Und eine lobende Erwahnung fur den Animationsfilm

Schwarze Seele/Ame Noire
von Martine Chartrand, Kanada

In nur zehn Minuten entfaltet der Film das ganze Panora-
ma der afroamerikanischen Kultur: von der Sklaverei bis
zur Jazz-Musik. Zeichnung, Farben und Musik fliessen
zusammen zu einem beeindruckenden Bilderstrom
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Sehen, was wirklich los ist
Bericht von Kai Voigtlander

Eine gute Woche vor dem Eréffnungsabend des Festivals
fielen die ersten amerikanischen Bomben auf Afghanistan
— kein Wunder, dass die Schatten des Krieges bis nach
Leipzig reichten. Bis zu einem Festival, das sich dezidiert
als Forum fiir den politischen Film versteht, das in hartna-
ckiger Treue immer noch die Friedenstaube im Schilde
fuhrt — und sie auf Plakaten, Spruchbéndern und Logos
durch das Stadtbild flattern 1asst.

Sehen, was wirklich los ist — auch der Slogan des Festi-
vals bekam eine Brisanz ganz eigener Art: angesichts
einer von militarischen Interessen dominierten Of-
fentlichkeitsarbeit, die sorgféltig vorsortiert, was das Publi-
kum zu sehen bekommt als die Bilder dieses Krieges.
Grinstichige Explosionen vor nachtlichem Himmel sehen
— und dabei blind bleiben fiir die Hintergriinde, die Folgen
und die Auswirkungen der Flachenbombardements und
Fluchtlingsstrome: dieses Ohnmachtsgefiihl pragte die
Tage von Leipzig. Dankbar und erleichtert nahmen wir die
Filme zur Kenntnis, die uns zu zeigen versuchten, was
wirklich los ist, die einen Blick erlaubten auf die Welt hinter
der nachrichtlichen Oberflache.

Die kluge Regie der Festivalleitung hatte einen Eroff-
nungsabend gestaltet, der dieser Stimmungs- und Ge-
fuhlslage in Worten und Bildern Ausdruck verleihen konn-
te: mit einer bewegenden Ansprache von Friedrich
Magirius, dem Leipziger Superintendenten zur Wendezeit,
die den Freiheitswillen der Montagsdemonstranten noch
einmal aufscheinen lie und die protestantische Birger-
lichkeit als einen Wurzelgrund der gastgebenden Stadt.
Und mit einem Filmprogramm, das die Zuschauer mit gut
durchdachten Ausfligen in die Filmgeschichte mitten
hinein in die aktuellen Fragestellungen lotste: in New York
von Albert Benitz (1936) noch einmal die ungebremste
Fortschrittseuphorie schmecken, die das Wachsen der
Sehnsuchtsmetropole gerade in europdischen Augen
ausgeldst hat, mit endlosen Kamerafahrten am Empire
State Building entlang, mit den wohlbekannten Wolken-
kratzerpanoramen aus der Hudson-Perspektive, die nie-
mand mehr unschuldig betrachten kann. Die Schrecken
des Bombenkrieges sehen in den tonlosen Dokumenten
des Leipziger Stadtarchivs, die die Folgen der alliierten
Angriffe auf Leipzig in den zerstérten Straflenziigen und
den zerstérten Gesichtern zeigen — und auf einmal wird
Leipzig 1943 auf der Leinwand transparent fur Kabul und
andere gegenwartige Stationen der Vorhélle. Oder die
Entstehung des Krieges im Spiegel eines Kinderspiels
erleben — in Das Spiel von Dusan Vukotic (1962), einem
Animationsfilm, der die ganze Skala der Eskalationsstufen
nachzeichnet von der harmlosen Neckerei bis zur hasser-
fullten Totalvernichtung.

In den funf folgenden Festivaltagen hat die Okumenische
Jury 19 Wettbewerbsfilme gesehen — und sich eine Aus-
wahl aus dem reichhaltigen Programm des Animations-
wettbewerbs zeigen lassen. Wir haben mehrfach unsere
Eindriicke ausgetauscht und schlieBlich funf Filme in die
engere Wahl genommen, die alle von den verschiedenen
Jurys mit Preisen bedacht wurden.

Eingeschlossen/Asurot

Unseren Hauptpreis haben wir - nach langerer Diskussion
— an den israelischen Beitrag Eingeschlossen/Asurot
vergeben. Anat Even und Ada Ushpiz, zwei israelische
Filmemacherinnen, haben ein Haus in Hebron gefunden,
das in kaum aushaltbarer Verdichtung den mérderischen

Konflikt zwischen Palastinensern und Israelis verkérpert.
Najwa, Nawal und Siham, drei palastinensische Witwen
mit insgesamt elf Kindern, bewohnen das Haus — der Film
beginnt, als eine der Mutter ihren jiingsten Sohn, drei oder
vier Jahre alt, zu Bett bringen will. Der gehorcht nicht
gleich aufs Wort und wird von seiner Mutter mit heftigen
Klapsen und deftigen Fliichen ins Schlafzimmer gejagt.
Schon diese Eingangssequenz macht den ungeheuren
Druck spurbar, unter dem die Rumpffamilien leben — denn
ihr Haus ist besetzt von der israelischen Armee. Die hat
auf dem Dach einen Beobachtungsposten eingerichtet.
Die Soldaten steigen schwer bewaffnet und stumm durchs
Treppenhaus, sie pinkeln neben die Wassertanks der
Bewohner und werfen ihre Zigarettenkippen achtlos in der
Gegend herum. Sie verbieten es den Frauen, das Haus zu
verlassen, sie sind mit Funkgeraten und Kommandorufen
standig prasent — und sie schitzen die festlichen Umziige
der orthodoxen Siedler zum Purimfest und zu anderen
Anlassen, die sich direkt vor den Haustliren der Palasti-
nenser durch die StraRen schieben. Auf engstem Raum
existieren diese Welten nebeneinander, die muslimischen
Frauen leben in einem doppelten Gefangnis. Eingeschlos-
sen in den strengen Sittenkodex fur Witwen und in den
Belagerungszustand durch die israelische Armee. In den
Augen ihrer Kinder spiegelt sich schon der Hass der
kommenden Generationen — bis auf eine kurze, marchen-
haft utopische Szene, als plétzlich Schnee tiber Hebron
gefallen ist und sich Soldaten und Kinder ganz aufgeraumt
und sehr lebendig eine Schneeballschlacht liefern. Und
am Abend hért man den &ltesten Sohn lakonisch und
erstaunt zu seiner Mutter sagen: ,Auf einmal hatte ich das
Gefihl, sie seien meine Nachbarn...”

Der Film erhélt sein besonderes Gewicht dadurch, dass
sich israelische Filmemacherinnen mit dieser Situation
konfrontieren. Uber ein Jahr lang, so hat es Anat Even in
Leipzig erzahlt, haben sie mit den Frauen nur geredet und
immer wieder geredet, bevor es moglich war, mit den
Dreharbeiten zu beginnen. Nur so konnte es vermutlich
gelingen, dass Najwa, Nawal und Siham so offen tber
ihre Situation, tiber ihre Angste und ihre kleinen Fluchten
reden. Auch wenn der Film selbst kaum Hoffnung macht
auf eine Losung der festgefahrenen Situation: dass er in
dieser Konstellation zu Stande kam, ist schon das eigent-
liche Ereignis. (Eingeschlossen hat in Leipzig auch den
Hauptpreis der Internationalen Jury, die Goldene Taube
fur Dokumentarfilm/Langmetrage erhalten).

Casting

Mit sehr viel Sympathie haben wir den Film Casting von
Emmanuel Finkiel (Frankreich) gesehen. Fur ein Spiel-
filmprojekt hat der Autor zwischen 1994 und 1998 in der
judisch-aschkenasischen Gemeinde von Paris nach Lai-
enschauspielern gesucht. Einzige Bedingung: die Darstel-
ler sollten des Jiddischen machtig und élter als 65 sein.
Ganz unangestrengt entfaltet sich im Laufe der ersten In-
terviews und Sprechproben und beim tastenden
Nachspielen kleiner Szenen das Panorama einer Welt, die
unaufhaltsam verschwindet — aus den Interviews ent-
wickeln sich mehr oder weniger beildufig Lebensgeschich-
ten, die alle Schrecken des 20. Jahrhunderts in sich tra-
gen. Die sie gelebt haben, haben sich trotz allem einen
lebensklugen Humor bewahrt — und eine beispielhafte
Fahigkeit, sich auch in schwierigen Lebenssituationen
nicht aufzugeben. Mancher Entertainer erlebt in Casting
seine allzu spate Entdeckung fir den Film, und mehr als
einmal wissen die Zuschauer nicht mehr, ob sie da gerade
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einem Interview oder einer Probe oder einer ganz person-
lichen Reise in die Erinnerung beiwohnen dirfen. (Casting
hat in Leipzig den Preis der verdi-Jury erhalten und ist
durch die Internationale Jury sowie durch die FIPRESCI-
Jury mit einer lobenden Erwahnung ausgezeichnet wor-
den).

Der Ort

Lange hat uns der russische Film Der Ort des jungen
Filmemachers Sergej Loznica aus St. Petersburg beschéaf-
tigt. In einer fiir westliche Sehgewohnheiten nahezu uner-
traglichen Langsamkeit beobachtet er in streng kompo-
nierten Schwarz/weiss-Einstellungen die Bewohner eines
Dorfes, deren Abweichungen von der Norm des gewohn-
ten Verhaltens erst langsam ins Bewusstsein der Zu-
schauer dringen. Der Ort — das ist ein Heim fiir psychisch
Kranke, irgendwo in den Tiefen der russischen Provinz,
und die Bewohner dieses Ortes leben nach ihrem eigenen
Tempo. Ernte, Mittagessen, Feldarbeit - jede Einstellung
steht so lange, bis sie uns ihr spezifisches Geheimnis
offenbart hat, bis die Leinwand transparent wird fir die
Wirklichkeit, den Duft der Strohballen, den Rhythmus einer
Heugabel. Bewegte Bilder aus dem Geist der lkonen-
malerei: eine wohltuende Zumutung fiir unsere Augen —
wenn sie es denn aushalten. (Fur Der Ort erhielt Sergej
Loznica (schon zum zweiten Mal nach 2000) die Silberne
Taube der Internationalen Jury zugesprochen).

Absolut Warhola

In weniger kriegerischen Zeiten wére wahrscheinlich Ab-
solut Warhola von Stanislaw Mucha fur unsere Jury wie
auch fur andere absolut ein Favorit gewesen. Der polni-
sche Regisseur nimmt uns mit auf eine Reise ans Ende
der europdischen Welt — die gleichzeitig ins Herz der
kiinstlerischen Avantgarde fiihrt: nach Ruthenien, genauer
gesagt nach Medzilaborce und Mikova. Aus dieser Ge-
gend im Dreildandereck von Polen, Tschechien und der
Slowakei stammt Andy Warhol, hier leben seine Verwand-
ten bis heute — und sie haben sich ihre ganz eigenen, oft
recht avantgardistischen Meinungen tber den weltbe-
rihmten Neffen, GroRRneffen und Cousin gebildet. AuBer-
dem steht in Medzilaborce das einzige Pop-Art-Museum
Europas: hier regnet es zwar stéandig durchs Dach, aber
der Direktor verfiugt trotzdem uber einen unglaublichen
und einzigartigen Fundus an Werken Warhols. Mit denen
war der Meister der Pop-Art wohl sowieso ziemlich freigie-
big, denn in den Paketen an die ruthenische Verwandt-
schaft war neben den bekannten Campbell’s-
Suppendosen ofter auch eine Graphik verstaut. Eigentlich
bedauert die Verwandtschaft nur eins: dass Andy Warhol
nicht in Medzilaborce geblieben ist - sie hatten ihn namlich
auf jeden Fall unter die Haube gekriegt. (Absolut Warhola
bekam in Leipzig den Planet-Zuschauerpreis; aufRerdem
zeichnete die Internationale Jury Susanne Schiile fir die
beste Kameraarbeit aus).

Bidul

Beeindruckt hat die Okumenische Jury auch der Film Bidul
von Jacek Filipiak. In leisen, eindringlichen schwarz/weiss-
Bildern verfolgt er die Versuche von drei jungen Frauen,
ihr liebloses Aufwachsen in einem polnischen Kinderheim
zu verarbeiten. (Bidul erhielt in Leipzig lobende Erwéah-
nungen der Internationalen Jury, der FICC-Jury und der
Planet-Zuschauerjury).

Animationsfilme

Aus der groBen Bandbreite der Animationsfiime konnten
wir nur eine kleine Auswahl sichten, die uns das Festival
freundlicherweise zusammengestellt hat. Wir haben dem

kanadischen Film Schwarze Seele/Ame Noire von Martine
Chartrand eine lobende Erwahnung ausgesprochen: sie
schafft es, in nur zehn Minuten das ganze Panorama der
afroamerikanischen Kultur in einem nie abreiRenden Bil-
derstrom vor unseren Augen zu entfalten.

Wenigstens hinweisen wollen wir aber auch auf Vater und
Tochter von Michael Dudok de Witt (Niederlan-
de/GroRbritannien). Mit sparsamen, fast herben Strichen
in flieRenden Braunténen erzahlt er eine sehr einfache
und sehr zu Herzen gehende Geschichte und zeigt, wa-
rum Tdchter Vater brauchen — auch wenn sie selbst schon
alte Frauen geworden sind.

Ferner

Und sonst? Einiges gébe es noch zu erzéhlen von ande-
ren Filmen, denen wir auch ein groBes Publikum win-
schen: Starbuck — Holger Meins von Gerd Conradt rollt
noch einmal die Vorgeschichte des Deutschen Herbstes
auf — und macht bewusst, wie tief manche Vorginge
schon in Vergessenheit geraten sind. Rudi Dutschke und
Otto Schily am Grab von Holger Meins — der derzeitige
Innenminister, wen wundert es, wollte sich nicht zu einem
Gesprach uber Holger Meins und seine eigene Rolle in
diesem bundesrepublikanischen Trauerspiel bereit finden.
Oder Sacrificio von Erik Gandini und Tarik Saleh, ein Mus-
terbeispiel fir eine journalistische Recherche, wie sie
Journalisten nur noch selten zu Stande bringen. Hartna-
ckig versuchen die beiden Schweden, die Umsténde des
Todes von Che Guevara zu entschleiern — dabei wird die
lateinamerikanische Guerilla nach allen Regeln der Kunst
entmythologisiert und die Lebensliige von Régis Debray,
dem Mitkdmpfer Che Guevaras und spéateren Berater von
Francois Mitterand, gerat gefahrlich ins Wanken. Auch
dies ein Beitrag zum Thema Sehen, was wirklich los war —
das kann ja auch nach dreiig Jahren noch erhellend
wirken.

Wir haben uns in Leipzig insgesamt sehr wohl gefiihit. Die
Festivalleitung hat die Arbeit der Okumenischen Jury
aufmerksam und freundlich begleitet — auch wenn wir der
Bitte von Festivaldirektor Fred Gehler nicht entsprechen
konnten, auf lobende Erwahnungen zu verzichten. Da ging
es uns wie unseren Vorgangern unter den 6kumenischen
Jurys — ebenso wie mit der Klage, in der Fiille des Pro-
gramms nur noch die Wettbewerbsfilme und nicht mehr
die Nebenreihen und Retrospektiven und Werkschauen
und Sondervorfilhrungen undundund wahrnehmen zu
kénnen. Das kennt man ja.

Aber einmal, flir eine kurze Stunde, haben wir uns Zeit
gestohlen und das Gedé&chtnis in Bildem besucht — die
Retrospektive des Bundesarchiv-Filmarchivs. Und sind
naturlich auch gleich belohnt worden: mit der (standesge-
maR im 35mm-Format abgegebenen) Liebeserklarung an
das Kino des tadschikischen Regisseurs W. Erwais, die
den sinnigen Titel Kino tragt: ein klappriger Lastwagen
fahrt 1970 durchs Pamirgebirge, der Filmvorfuhrer Boina-
sar Tirandosow auf dem Dach der Welt, ein echter Enthu-
siast des Kinos: der den Projektor schultert, als die Piste
zu Ende ist — und Filmdosen und Apparat Uber eine atem-
beraubend klapprige Hangebriicke schleppt. Ein Sprach-
genie, der Hamlet in die Hochgebirgsjurten der Hirten
bringt, der so lange Uibersetzt und interpretiert, bis sich in
den Gesichtern der Nomaden die Dramen und die grotes-
ken Szenen der Leinwand zu spiegeln beginnen. Das Kino
— es kennt wirklich keine Grenzen ...

Kai Voigtlander ist Theologe, Joumalist und arbeitet als
freier Mitarbeiter beim Norddeutschen Rundfunk.
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COTTBUS

Xl. FESTIVAL DES OSTEUROPAISCHEN FILMS
VOM 31. OKTOBER - 4. NOVEMBER 2001

Die Oekumenische Jury der Kirchen am XI. Festival
Cottbus war zusammengesetzt aus (v.l.n.r.):

Hervé Monmarché, Frankreich

Agris Sutra, Lettland

Margarete Wach, Deutschland
Dietmar Adler, Deutschland

Sie vergab ihren Preis an den Film

Sestry (Schwestern)
von Sergej Bodrov jr., Russland 2001

In seinem Debitfilm zeigt der Regisseur die Odyssee
zweier ungleicher Halbschwestern durch das heutige
Russland und gestattet den Zuschauern Einblick in die
unterschiedlichen Facetten einer von Gewalt geprégten
Gesellschaft. Dabei gelingt es ihm — nicht zuletzt dank
seiner hervorragenden Hauptdarstellerinnen — frisch,
unaufdringlich und mit Humor den Prozess der Selbst-
findung und Ann&herung der Protagonistinnen zu erzéh-
len und einen Horizont der Hoffnung zu eréffnen.

In his debut film, the director shows the odyssey of two
very different step-sisters through modem-day Russia,
allowing the spectators glimpses of the various aspects
of a society marked by violence. He manages notleast
thanks to his exellent young actresses to narrate their
process of finding their own identity and getting closer to
each other in a fresh, unspectacular and humourous
way, thus opening up a honizon of hope.

Eine lobende Erwahnung ging an

Apsolutnih Sto (Volle Einhundert)
von Srdan Golubovic, BR Jugoslawien 2001

Der Film zeigt in Uberzeugender Form das Drama zwei-
er Briider im Belgrad der Nachkriegszeit. In einer Welt
der Gewalt sucht erst der jiingere Bruder durch extreme
Taten die zerstérte Wirde seines Bruders wieder herzu-
stellen und dann opfert sich der &ltere Bruder fir den
jingeren.

The film narrates the convincing drama of two brothers
in post-war Belgrade. In a world of violence, first the
younger brother tries to restore the elder as lost dignity
by extreme acts, then the elder brother sacrifices him-
self for the younger one.

Der Osten zwischen Gewalt und Hoffnung
Festivalbericht von Dietmar Adler

Gewalt ist die pragende Erfahrung der Menschen in den
osteuropdischen L&nder, glaubt man den Filmen des
Festivals des osteuropaischen Films in Cottbus.

Es ist die Gewalt der jugoslawischen Birgerkriege, es
ist die Gewalt des organisierten Verbrechens und die
Abwesenheit von staatlich gewahrleisteter Durchset-
zung des Rechts, die Menschen verandert - und es sind
doch immer wieder Menschen, die sich nicht abfinden,
die inmitten des falschen Lebens das richtige suchen.
Ist es Zufall, dass es zumeist Madchen und Frauen sind,
die Wege aus der bedriickenden Situation finden?

Schwestern

Schwestern (Preis der Okumenischen Jury) ist der erste
Film in der Regie von Sergeij Bodrov jr., der bisher als
jugendlicher Schauspieler in Russland bekannt gewor-
den war (u.a. in ,Gefangen im Kaukasus” seines Vaters
Sergeij Bodrow). Sweta (13) kann ihre jlingere Halb-
schwester Dina (8) nicht leiden. Als der Stiefvater aus
dem Geféangnis nach Hause kommt, muss sie das Feld
raumen. Schon bald bilden die beiden Schwestern aller-
dings eine Schicksalsgemeinschaft. Gangster drohen
damit, die beiden zu entfilhren, um an das Geld des
Stiefvaters zu gelangen. Die Suche nach einem siche-
ren Versteck und nach Menschen, denen sie vertrauen
kdnnen, filhrt sie aus Moskau auf das Land und lasst sie
manch eine bizarre Situation erleben. Die Sportschiitzin
Sweta lasst sich die Butter nicht vom Brot nehmen, aber
ihre pfiffige und erfindungsreiche kleine Schwester kann
auch sie nur bestaunen. Langsam néhern sich die bei-
den Schwestern einander an.

Hervorragend ist das Casting, insbesondere die Haupt-
darstellerinnen kénnten nicht besser besetzt sein.
Bodrov jr. hat sich auch selbst eine kleinen Auftritt zu-
kommen lassen, in dem er augenzwinkernd mit seinem
eigenen Ruhm spielt. Herausgekommen ist ein formal
und inhaltlich Gberzeugender Film, der durchaus Chan-
cen auf ein gréReres Publikum hat, in osteuropaischen
Léandern hat er es schon gefunden.

Volle Einhundert

Um ein Geschwisterpaar und um Sportschiitzen geht es
auch in dem jugoslawischen Film Volle Einhundert (Spe-
zialpreis der Int. Jury, FIPRESCI-Preis, Spezial-Preis
der Oek. Jury). Srdan Golubovic hat diesen Film noch
unter Milosovic begonnen, ihn dann nach dessen Regie-
rungszeit fertig gestellt.
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Igor, erfolgreicher Schiitze, Olympiasieger und Vorzeige-
athlet, kommt als Junkie und in organisierte Kriminalitat
verwickelt aus dem Birgerkrieg nach Haus. Einmal erzahlt
er, welches Erlebnis ihn gebrochen hat: er musste auf ei-
nen Menschen schieen und hat ihm dabei ins Gesicht
gesehen. Sein Bruder Sasa eifert ihm als Sportschiitze
nach, er hat sein Talent und bereitet sich mit Erfolgsaus-
sichten auf einen internationalen Wettkampf vor. Aber Igor
kann seine Drogenschulden nicht mehr bezahlen und
muss den Schieflstand der Familie an einen schmierigen
Unterweltboss verkaufen. Zunachst hilflos muss Sasa mit
ansehen, wie der bewunderte grofRe Bruder gedemiitigt
wird und immer mehr abstiirzt. Aber Sasa will sich nicht
abfinden, greift zum Gewehr und beginnt, die Peiniger
seines Bruders mit gezielten Schissen zu téten. Nur mit
diesem Akt meint er, die Wirde seines Bruders wieder
herstellen zu kénnen. Einmal geht etwas schief, die Polizei
kommt den Brudern auf die Schliche. Aber nun Gbernimmt
Igor die Verantwortung fir die Taten, die sein jungerer
Bruder stellvertretend fur ihn getan hat, und totet sich
selbst, damit Sasas Leben weiter gehen kann. Golubovic
zeigt den irrsinnigen Teufelskreis von Gewalt und Gegen-
gewalt im Jugoslawien nach den Kriegen. Einen Ausbruch
aus dieser Welt der Mannergewalt unternimmt allein Sa-
sas Freundin: sie geht ins Ausland, ihre einzige Chance.

Slogans

Um Vergangenheitsbearbeitung geht es in dem albani-
schen Film Slogans von Gjergj Xhuvani. Im Enver-
Hodscha-Albanien der 70er Jahre wird der Lehrer André
an eine Dorfschule in der Provinz versetzt. Erst nach und
nach versteht er, was seine Kollegen und die Schiiller am
meisten beschéftigt: der Schuldirektor verteilt regelmaRig
an die Kollegen und ihre jeweiligen Schulklassen politi-
sche Slogans, die mit weien Steinen an den Berghéngen
auszulegen sind. Eine zarte Liebesgeschichte auf der ei-
nen Seite und Repression der Partei und Ausgrenzung
einzelner ,Reaktionare” auf der anderen Seite markieren
die Pole dieser Geschichte aus einer jahrzehntelangen
Diktatur.

Dem Film, dem die einfachen Produktionsbedingungen
auch im heutigen Albanien anzumerken sind, gelingt ein
ruhiger Blick auf eine Gesellschaft voller Absurditat. Vieles
scheint Ubertrieben, ist aber nichts anderes als Realsatire.
Uberraschend vergab die Internationale Jury ihren Haupt-
preis an diesen Film, nicht ohne hinzuzufigen, dass es
sich um eine politische Entscheidung handelt, um gerade
Filmen aus den &armsten Landern Aufmerksamkeit und
Unterstitzung zukommen zu lassen.

No Man’s Land

Ganz anders, viel aufwendiger produziert und westlichen
Sehgewohnheiten naher, ist der Film No Man’s Land von
Danis Tanovi®, eine slowenisch-franzésich-italienisch-
belgisch-britische Co-Produktion, die erwartungsgemal
den Publikumspreis in Cottbus erhielt. Auch hier wird die
Absurditat einer Situation gezeigt, allerdings viel spekta-
kuldrer als in dem albanischen Beitrag. Zwischen den
Fronten des bosnisch-serbischen Krieges, in den Schiit-
zengrében des Niemandslandes, stoRen versprengte Sol-
daten aufeinander, was schlieBlich zu einer Situation fihrt,
die grotesker und perfider nicht gedacht werden kann: ein
verwundeter Soldat liegt auf einer Mine, die in dem Mo-
ment explodiert, wenn er sich bewegt oder aufgehoben
wird. Die Logik der Kriegsfiihrung ist auBer Kraft gesetzt,
die internationalen Friedenstruppen - z.T. als Karikatur
inszeniert - blamieren sich und die Medienmeute stirzt
sich auf ein neues Spektakel. Manches Lachen bleibt
einem im Halse stecken.

Chance fur einen Briickenschlag

Der Birgermeister von Cottbus formuliert es préagnant: Die
friiher - zu DDR-Zeiten - verordnete Nahe zu den osteuro-
paischen Landern ist nun zur Chance fir einen Briicken-
schlag geworden. Offentlich im Westen nur wenig wahr-
genommenen (Film-)Welten wird hier ein Raum geboten.
Ein Wort fiel (6ffentlich) nicht in Cottbus: ,Wiesbaden*!
Ganz unaufgeregt behauptet Cottbus seinen Platz als den
Ort, an dem sich osteuropéaische Filme von groRer Qualitat
versammeln, auch wenn das mit viel Geld aus dem Boden
gestampfte Wiesbadener Festival nach langer Vorlaufzeit
inzwischen an den Start gegangen ist.

Das Filmfestival Cottbus atmet nach wie vor den Charme
eines aus der Film-Club-Bewegung entstandenen Festi-
vals. Auch wenn die Organisation jetzt der Agentur ,Pool-
Production® obliegt, auch wenn ein Kuratorium gegriindet
worden ist und man Kontakt mit der Berlinale sucht, auch
wenn prominente Namen das Festival schmicken
(Tschingis Aitmatow als Patron des Regionalen Fokus
Zentralasien, Istvan Szabé als Ehrenpréasident) und die
Sponsoren-Werbung optimiert werden soll, auch wenn mit
,connecting Cottbus“ nun auch ein filmwirtschaftliches
Forum zur Verfigung steht, Festivalleiter Roland Rust,
Organisationsleiter Peter Fischer und ihr Team vermitteln
nach wie vor das angenehme Gefiihl des Nicht-Perfekten
und immer noch Improvisierten. Als Rust zur Preisverlei-
hung auf der Buhne steht, spirt man ihm an, dass das
Rampenlicht nicht sein Lieblingsaufenthaltsort ist, eher
das Dunkel des Kinos oder das Gesprach mit Filmschaf-
fenden im sparlich beleuchteten Foyer.

Die Arbeit in der Oekumenischen Jury, nun zum dritten
Mal in Cottbus dabei, hat inzwischen einen selbstver-
standlichen Stand in Cottbus. Die Kieslowski-Biographin
Margarethe Wach aus Kéin, der Leiter des OCIC-Biros
Paris, Hervé Monmarché, und die Film-infizierten Pastoren
Agris Sutra aus Riga und Dietmar Adler aus dem Nieder-
sachsischen fanden trotz Sprachbarrieren (es gab keine
allen gemeinsame Sprache) in ernsthafter Auseinander-
setzung eine von allen gemeinsam getragene Entschei-
dung. Dass Jury-Arbeit wirklich Arbeit bedeutet wurde am
letzten Tag besonders deutlich: nach einer morgendlichen
Jury-Sitzung waren von 13 bis 22 Uhr vier Filme zu sich-
ten, um dann von 22 bis 2 Uhr die Entscheidung nebst
Begriindungen zu finden. Ein Tag mehr tate dem Festival
gut, das ist auch die Auffassung des Festival-Leiters Ro-
land Rust, allein, ihm fehlt das Geld. Eine Aufgabe fiir die
Zukunft der oekumenischen Arbeit beim Cottbuser Festi-
val wird sein, Kontakt zu den lokalen Kirchen zu suchen.
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LUBECK

42. NORDISCHE FILMTAGE LUBECK
1.- 4. NOVEMBER 2001

Der dreikopfigen INTERFILM-Jury gehérten an (v.l.n.r.):
Ylva Lilieholm, Schweden

Antje Peters-Hirt, Deutschland
llze Abrama, Lettland

Der kirchliche Filmpreis Interfilm, dotiert mit 2.000 Mark
geht an den Film:

Elling
von Petter Naess, Norwegen 2000

Der norwegische Film besticht durch seine geradlinig und
zutiefst humorvolle Geschichte, die am Beispiel zweier
grundsétzlich verschiedener Protagonisten Angste, Be-
darfnisse und Méglichkeiten menschlicher Existenz auf-
zeigt. Die ehemaligen Psychiatriepatienten Elling und Kijell
Bjarne erringen in der gemeinsamen Auseinandersetzung
mit unserer Lebenswelt Selbstbewusstsein und damit
Selbstwertgefiihl. Damit verweist der Regisseur Petter
Naess auf die Grundlagen menschlichen Lebens und lasst
Hoffnung aufscheinen.

The norwegian film captivates the audience by means of
its straightforward and deeply humorous story that shows
in the example of two fundamentally different protagonists
the fears, needs and possibilities of human existence. The
former psychiatric patients Elling and Kjell Bjame gain
self-confidence and thus a greater feeling of self-value by
coping with the world as we know it. In this way the direc-
tor Petter Neess points to the fundamentals of human life
and allows hope to arise.

Eine lobende Erwahnung geht an

Joki / Der Fluss / The River
von Jarmo Lampela, Finnland

wegen der faszinierenden, perfekten Aufnahme- und
Schneidetechnik, die unter die Haut geht.

Elling und Kjell diirfen raus

Nach zwei Jahren Aufenthalt in einer psychiatrische Klinik
wird der motorisch und mental retardierte "Idiot" Elling in
den "normalen” Alltag entlassen. Gemeinsam mit seinem
behinderten Zimmergenossen Kjell Bjarne bezieht Appar-
tement in Oslo und soll nun ein selbstbestimmtes Leben
fuhren. Das aber ist fiir jemanden, den ein Restaurantbe-
such ahnlich herausfordert wie etwa eine Antarktisdurch-
querung, gar nicht so einfach. Sein Alltag in Freiheit steckt
voller Hindernisse, die bewaltigt werden missen. Mit un-
beirrter Willenskraft und Courage, unterstitzt von den
Ratschlagen ihres Betreuers, schaffen die beiden es, ihr
Leben zu meistern: Kjell Bjarne, der den Frauen schéne
Augen und Komplimente macht, und Elling, der Poet, der
"in Bildern spricht", wie Kjell einmal anerkennend erlautert,
der sich aber dennoch nicht scheut, politische Wahrheiten
etwa Uber die norwegische Sozialdemokratie zu verkin-
den, die der "normale" Birger nicht ohne weiteres sagen
wiirde.

Hat Elling nicht recht, wenn ihn - in einer der schonsten
Szenen dieses in Atmosphéare und Timing ebenso genau
wie anrlhrend inszenierten Films — wahrend einer Poetry
Slam-Veranstaltung in einer Kneipe Augen- und Ohren-
zeuge grauenhaft vorgetragener zeitgendssischer Lyrik
ein Brechreiz Uberkommt und er daraufhin beschliesst:
"Ich muss mir mein Publikum woanders suchen"?

Elling - Me, my Friend and |

After two years in a psychiatric clinic, the mentally re-
tarded "idiot" Elling is released into "normal” everyday life.
Together with his handicapped roommate Kjell Bjame, he
moves into an apartment in Oslo, where he is now ex-
pected to lead his own life. But this is not so easy for
someone for whom visiting a restaurant is about as much
a challlenge as crossing the Antarctic.

His daily life in freedom is full of hurdles which must be
crossed. With unerring willpower and courage, and
suppported by the suggestions of their social worker, the
two of them manage to get their lives under control: Kjell
Bjame, who flirts with women and pays them compliments,
and Elling, the poet, who "speaks in images”, as Kjell once
approvingly explains, but who is not afraid of making po-
litical statements, for example on Norweglan social de-
mocracy, which a "normal” citizen wouid just not say. Is
Elling not right, when in one of the best scenes of the film,
which in its atmosphere and timing is as precisely detailed
as it is moving - during a poetry slam event in a pub he
witnesses atrociously delivered contemporary lyrics and is
overcome by nausea, and then decides: "l have to go and
find my audience somewhere else"?

[ www.filmtage.luebeck.de J
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Male dominance in films

Report about Lubeck by Ylva Liligholm, Orebro (Sweden)

The 43" filmfestival in Luebeck is over and it's time to summarize the impressions and mention something
about the Interfilm jury’s selection. Having visited the festival in Leeds in the beginning of October, (an or-
ganizational disaster — at least for the jurymembers), | must say that Luebeck is exemplary well organized.
This year also presented a serie of pretty good films in the competition even if it's difficult to judge a docu-
mentary (Cool and crazy), a children’s movie (/kingut) at the same time as feature movies for grown ups.
But, that was the circumstances and really, a top-class film is top-class no matter what genre or what target
group it has.

One general reflection (though it won’t suprise you) | made this time, except for finding the films so much
better than last time | was in Luebeck in 1999, is that the male dominance in films are larger than ever. Not
only were eleven out of twelwe films in the competition directed by men — the twelfth was made by five dif-
ferent directors from which one was female. But also the stories themselves were totally male-dominated. In
seven of the stories the main characters were all men and women only presented as outlying extras; four
focused on both sexes, and one had a female main character — that was As white as a snow. This film, di-
rected by Jan Troell, gives a very peculiar angel to its subject, which is to find out who Elsa Andersson, the
first female aviatris in Sweden really was, because it focuses on her eager to lose her virginity much more
than her aim to conquer the air. Well, the four male scriptswriters behind the film might be one explana-
tion...(Jan Troell was dedicated a retrospective at the festival which he really deserves. He is absolutely one
of the greatest swedish directors even though I'm a bit critical to this particular film)

Apart from that — we found some really interesting films (despite them being made by men). The sixth Dog-
mafilm, Truly human, by swedish/danish Ake Sandgren is one example. It's a Kaspar Hause-inspired story
about a young man (or whatever he is) who has lived behind the wallpaper all his life, and his experiences
when he comes out in the real world. It's a very touching story and most of all — a real progress of the
Dogma-concept. Truly human is a real proof that Dogma is still alive. It is also a film that can be seen in the
light of the gospel — with this mysterious wallpaperman that through his complete innocence saves the souls
of and open the eyes on two not-at-all enlightened persons.

Bille August’s A Song for Martin is absolutely worth mentioning — a film that most of all is the triumph of two
exceptional actors, Viveka Seldahl (who passed away just a few weeks ago, only 57 years young) and Sven
Wollter. Finnish director Simo Halinen has made a brillant film technically with Cyclomania — a film about
cycling. But the story itself felt a bit traditional even though it might suit a younger audience.

The Interfilm jury appreciated the films mentioned above but decided to give the prize to the norwegian film
Elling — Me, my friend and . It's a really beautiful story about out-siders in society, a cousin to films like Wel-
come Mr Chance, Rain man, The eighth day and Forrest Gump but still very unique and innovative. A spe-
cial mention was given to the finnish film The River — a brilliantly composed "Short Cuts-version” with a lot of
touching stories about people in despair in various ways.

Der Hohepunkt: Retrospektive fiir Jan Troell

Die Nordischen Filmtage in Lubeck platzen mittlerweile aus allen N&hten. So gross ist der Andrang beim
Festival des skandinavischen und baltischen Films, dass die neue Leiterin Linde Frohlich ein weiteres Kino
anmieten musste. Die Botschafter der funf skandinavischen Lander ubernahmen erstmals die Schirmherr-
schaft und erwiesen den Filmen ihres Heimatlandes und Lubeck ihre Referenz. Rund 20 Spielfilme, 30 Do-
kumentarfilme, sieben Kinderfilme und zahlireiche Kurzfilme stritten um die Preise des traditionsreichen Film-
festivals. Erganzt wurde das Programm durch eine kleine Werkschau von Bille August, der mit ,Ein Lied fur
Martin“ auch seinen neuesten Film vorstellte und mit diesem ohne falsche Sentimentalitat inszenierten,
grossartig gespielten Melodrama bewies, welch grossartiger Regisseur er ist, wenn er nicht seelenlose
Blockbuster-Filme wie ,Das Geisterhaus* und ,Fraulein Smilas Gespdr fir Schnee" inszeniert. Der Hohe-
punkt der 43. Nordischen Filmtage (1.-4.11.) war die Jan Troell gewidmete Retrospektive, die 17 Dokumen-
tar- und Spielfilme des norwegischen Regisseurs vorstellte, der bei fast all seinen Werken auch fur Buch,
Kamera und Schnitt verantwortlich zeichnet. Von seinem ersten (Kurz)Spielfilm Gber einen sonderlichen
Eisenbahner (,Aufenthalt in Marschland“, 1965) bis zu seinem epischen Portrat der ersten schwedischen
Fliegerin Elsa Andersson (,So weiss wie im Schnee“, 2001) versteht er es wie kaum ein anderer, psycholo-
gische Stimmungen vergangener Epochen und soziale Bezugsebenen unaufdringlich zu verknipfen. Zu
einer eigenstandigen Sektion von beachtlicher Qualitat hat sich das Filmforum Schleswig-Holstein entwi-
ckelt, das nunmehr zum 14. Mal Filme prasentierte, denen uber Regie oder Inhalt eine N&he zum nérdlichs-
ten Bundesland konstatiert werden kann, etwa ,Jetzt oder nie — Zeit ist Geld“ von Lars Biichel oder uber-
durchschnittliche Fernsehfilme des in Lubeck aufgewachsenen Miguel Alexandre (,Schutzengel gesucht”,
,Weil ich gut bin!“). Rolf-Ruediger Hamacher/fiim-dienst 24/01
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Ansprache
von Hans Werner Dannowski
beim Kirchenempfang am 2. November 2001 in der St. Petri-Kirche Lubeck

Nun sind wir, fast genau auf den Tag, nach einem Jahr wieder zum Kirchenempfang in der St. Petri-Kirche
zu Lubeck versammelt. Im vergangenen Jahr haben wir dabei das 50-jahrige Bestehen von Matthias-Film
gefeiert; das war ein besonderer Anlass, uns alle hier an diesem Ort einzufinden. Heute sind wir in der Situa-
tion, zwei neue engagierte Personen an der Spitze kirchenleitender Gremien in Lubeck begrissen zu kén-
nen. Bischofin Barbel v. Wartenberg-Potter ist heute verhindert, wird aber bei den Nordischen Filmtagen
dabei sein, so oft sie kann. Prost Ralf Meister haben Sie gerade kennengelernt. Ich will nicht verhehlen, dass
wir von der kirchlichen Filmarbeit uns gerade von diesen beiden Personen eine neue und intensive Zusam-
menarbeit zwischen Kirche und Film hier vor Ort und darliber hinaus erhoffen. Was heisst hier, erhoffen:
Nein, ich bin eigentlich sicher, dass das so sein wird. Ralf Meister darf ich auch von INTERFILM gute Win-
sche fur die Zeit seines Wirkens hier als Propst von Lubeck sagen. Dass ich ihn persénlich mit Freundschaft
und Sympathie begleite, das weiss er.

,Religion* auf der Tagesordnung

Unsere Kirchenjury ist noch nicht lange hier in Lubeck, zum 6. Mal ist sie in diesem Jahr hier, bei 43 Festival-
jahren ist sie also noch jung an Jahren. Zwei der Werke, die sie pramiert hat, sind allerdings schon in die
Filmgeschichte eingegangen, Breaking the waves von Lars vonTrier (1996) und Das Fest von Thomas Vin-
terberg zwei Jahre spéter. So Uberschaubar dieser Zeitraum von sechs Jahren ist: In diesem Jahr sind wir in
einer unvergleichlich anderen Situation. Der 11. September 2001 ist die Aufgipfelung eines lange schwelen-
den Konfliktes und hat, neben vielen anderen Dingen, Das Thema ,Religion“ neu auf die Tagesordnung der
Weltpolitik gesetzt. Die Wirkungskraft und die Ambivalenz von Religion ist weltweit neu bewusst geworden.
In dieser Woche hat in Berlin ein Kongress tber Fragen der Aufklarung stattgefunden, und eines der Haupt-
referate stand unter der mit Vehemenz vorgetragenen These ,Religion ist geféahrlich!“ Religion war immer
zerstorerisch und ist es heute in besonderer Weise. Andererseits hat der in Sachen Kirche und Religion ei-
ner besonderen Sympathie nicht zu verdachtigenden Jurgen Habermas — er sei, so hat er es spontan in sein
Redemanuskript eingeschoben, in Sachen Religion ,musikalisch unbegabt* — bei seiner Rede zur Verleihung
des Friedenspreises des Deutschen Buchhandels vor zwei Wochen gesagt, eine sakulare Gesellschaft wiir-
de sich von wichtigen Dimensionen der Sinnstiftung abschneiden, wenn ihr das Gespdr fur die Artikulations-
kraft religioser Sprache verloren ginge. Sonst wiirde der Westen wahrscheinlich nur als ,der Handelsreisen-
de einer instrumentellen Vernunft* erscheinen, ,die jeden Sinn unter sich begrabt‘. Was also ist Religion:
Bedrohung oder Sinngebung, Leben oder Tod? Vielleicht ist sie, je nach Gebrauch und Perspektive, beides.
Aber vielleicht dann eben doch, der Mensch: ,Unheilbar religiés?*

Fragen nach dem Erbe des Protestantismus

Wir haben keinen Anlass, hier in Lubeck vor den Turen fremder Religionen und Kulturen zu kehren. Die
Nordischen Filmtage sind in der nahezu einmaligen Situation, sich mit der Filmproduktion von Landern und
Kulturen zu befassen, die Uberwiegend protestantisch-christlich gepragt waren oder sind. Ist davon in den
Filmen dieser und Kulturen noch etwas zu spiuren? Welche Seite von Religion ist darin spurbar, unter wel-
chen Begleitumstédnden und Konnotationen taucht die religiése Frage auf? Schon bei unserem INTERFILM-
Seminar im Januar 1997 in Bad Segeberg, dann spater auch in Riga und Orebro, haben wir uns solche Fra-
gen nach dem Erbe des Protestantismus in den nordeuropéischen Landern gestellt. Ist es der Vorrang des
Individuums, das selbstandig vor seinem Gott in Verantwortung steht und ihm zum Bilde geschaffen ist? Ist
es die Frage nach der Gnade, die sich unter den heutigen Bedingungen zur Frage nach der Hoffnung und
der Kraft verwandelt, aus dem Kreislauf von Entwirdigung, Entmindigung und Gewalt auszusteigen, um
neue persénliche Beziehungen zu gewinnen? Sind es die religiésen Symbole, die die Identitat einer Kultur
aufbewahren fur eine bessere, menschenwirdigere Zukunft? Die antworten auf solche und &hnliche Fragen
sind heute, unter den Bedingungen ungeahnter Konfrontationen, die ihre religidse Komponente haben, noch
in anderer Zuspitzung und Scharfe zu suchen und zu finden.

So steht unsere Kirchenjury wie alle, die diese Tage hier in Lubeck gestalten und erleben, vor enormen Her-
ausforderungen und Fragen. Lassen Sie sich in der Jury davon aber auch nicht zu Boden driicken. Tun Sie
das, was in Kurze der Zeit und in der Hektik eines Festivals lhnen méglich ist. Aber die gespannte Aufmerk-
samkeit werden Sie uns zubilligen, ja, auch von uns erwarten: Die Aufmerksamkeit auf den Film, den Sie
wahlen, und auf die Diskussionen, die damit angeregt und angestossen werden.

Linde Frohlich méchte ich herzlich danken fur die Sympathie und den Einsatz, mit dem sie unsere kirchliche
Arbeit hier auf dem Festival begleitet und auch fir das Zustandekommen dieses Kirchenempfangs mit ge-
sorgt hat. lhr und Hauke Lange-Fuchs danke ich fur den Raum, den sie unseren Anstéssen und unserer
Arbeit geben. Der Petri-Gemeinde, Pastor Harig und den Mitarbeitern danke ich herzlich, dass wir hier wie-

der in diesem wunderbaren Raum, an dieser Schnittstelle von Kirche und Kultur den Kirchenempfang gestal-
ten kénnen.
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Mannheim-Heidelberg

50. INTERNATIONALES FILMFESTIVAL
MANNHEIM-HEIDELBERG 8.-17.NOVEMBER 2001

Die Oekumenische Jury der Kirchen am 50. Internat. Film-
festival Mannheim-Heidelberg stellte sich am Oek. Emp-
fang der Kirchen mit deren Vertretern (v.l.n.r.):

Bernadette Meier, Schweiz

Ariane Braunbehrens, Deutschland
Klaus Hinkelmann, Deutschland
Anita Uzulniece, Lettland

Lothar Striiber, Deutschland

Sie vergab ihren mit 3'000 DM dotierten Preis an den Film

En Kaerligedshistorie/Kira’s Reason/Kira sieht alles
von Ole Christian Madsen, Danemark

fur die leidenschaftlich differenzierte Darstellung der In-
nenwelt zweier Menschen, die dank exzellenter schau-
spielerischer Ausdruckskunst den Zuschauer mit einer
heute noch wenig erschlossenen Seelenlandschaft kon-
frontiert.

A passionately differenciated portrait of the inner life of two
people. Thanks to the excellent, expressive power of the
actors, the audience is confronted with an interior land-
scape of the soul, seldom seen in films today.

Eine lobende Erwdhnung/Special Mention fir den Kurz-
spielfilm

Staroverci/Old Believers/Landschaften der Seele
von Jana Sevcikova, Tschechien

In behutsam poetischen Schwarz-Weiss-Bildern einer
vergangenen anmutenden Auenlandschaft geling es der
Regisseurin, den Zuschauer die verborgene Glaubenswelt
der Altglaubigen wie im Fluss der Orthodoxen Liturgie
erleben zu lassen.

In carefully concieved, poetic black and white images a
graceful, pastoral landscape succeeds in telling the story
of the hidden world of the old believers, which is brought
to life by the Orthodox Liturgy.

Psychogramm einer verriickten Welt

50 Jahre Publikumsliebling: das Filmfestival Mann-
heim-Heidelberg

von Dorothea Schmitt-Hollstein

Alle (West-)Deutschen verstehen Englisch. Man frage
einmal, ob eine Ubersetzung ins Deutsche nétig sei -
niemand wird sich melden. Verdachtig nur, dass die Kopf-
hérer im Stadthaus-Kino trotzdem so schnell vergriffen
waren. Aber kein Murren, wenn lange Untertitel Uber die
Leinwand flutschten und das Tempo der Dialoge selbst
versierten Dolmetschern die Sprache verschlug. Beim
Internationalen Doppel-Filmfestival Mannheim-Heidelberg
gab es diesen Service ohnehin nur ausnahmsweise.
Trotzdem wurden 60 000 Eintritte gezahlt. Die Jubildums-
ausgabe der Newcomer-Premieren in den Sparten Spiel-,
Dokumentar- und Kurzspielfilm geriet, wie der Leiter Mi-
chael Kotz stolz verkiindete, zur erfolgreichsten in 50
Jahren Festspielgeschichte.

Wenn das kein Lob fiirs Publikum ist! Ein Publikum, das
hierzulande ja keine Ubung hat im Umgang mit Original-
filmen und sich allein auf Schulsprachkenntnisse und
aussagekraftige Bilder verlassen muss. Unter diesen
Umsténden erwies sich das in beiden Stadten gratis ver-
teilte Programmbheft mit Inhaltsangaben auf 80 Seiten als
gute Orientierungshilfe und heimliches Steuerungsinstru-
ment. Die vielversprechenden Geschichten lockten, vor
allem die reichlich dargebotenen Beziehungsprobleme.
Nur so ist zu verstehen, dass Monas Verden (Monas Welt)
des Danen Jonas Elmer als Publikumsrenner am Ende
den Rainer-Werner-Fassbinder-Preis errang. Mit dem
Namensgeber hatte die eher hollywood-verdachtige Story
von der mausgrauen Buchhalterin, die in einem trotteligen
Bankrauber den Mann ihrer Traume entdeckt, wahrhaftig
nichts gemein. Ein verkorkstes Firmen-Event in Panik
enden zu lassen, wirkt nach dem 11. September zudem
nicht mehr komisch, sondern geschmacklos.

Den Preis des Publikums bekam dann aber ein ganz gear-
teter Film, der einzige deutsche Beitrag Absolut Warhola,
die skurrile Dokumentation einer Reise in die ostslowaki-
sche Heimat des amerikanischen Kiinstlers. Der Pole
Stanislaw Mucha hat in Babelsberg gelernt, wie man Men-
schen liebevoll-behutsam portratiert, die von katastropha-
len Lebensumstanden gepragt sind und den beriihmten
Sohn ihres Dorfes wie einen Marsmenschen betrachten.
Solche Familien-Hintergrundinformationen heben zugleich
die "verriickten" Wurzeln der Pop-Art eines Andy Warhol
ans Licht.- Dass ein solcher Ausflug auch misslingen
kann, filhrte der uninspirierte ésterreichische Beitrag Das
ist alles von Rainer Frimmel und Tizza Covi vor Augen,
auch wenn manche Kritiker den starren Kamerablick auf
"exotische" Russlanddeutsche in Trakehnen/Ostpreuen
fur Kunst hielten.

Unsere Welt ist aus den Fugen geraten. Ausnahmslose
alle Filmbeitrage stellten Menschen in den Mittelpunkt,
denen es nur unter Miihen oder gar nicht gelingt, eine
schwierige Situation zu bewaltigen und sich in einer ver-
standnis-, bestenfalls ratlosen Umwelt zurechtzufinden.
Blitzte dann nur ein Schimmer von Hoffnung und Mensch-
lichkeit auf, war das bereits preisverdachtig. So entschied
sich die Okumenische Jury angesichts einer Reihe von
Angeboten fiir den déanischen Spielfilm En Kaerligeds-
historie (Kira sieht alles) von Ole Christian Madsen- ein
nach den "dogma"-Regeln gedrehtes, kammerspielartige
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Drama einer schonen und gescheiten, aber psychisch
kranken Frau, deren Extravaganzen und "Ausfélle" den
verstérten Ehemann vor groRe Probleme stellen.

Sie hatte auch den japanischen Beitrag von John Willi-
ams, Ichiban Ustukushii Natsu (Naomi und die alte Dame),
wahlen kénnen - die Annédherungsversuche einer anfangs
recht widerborstigen Gére an eine nach und nach geistig
verdammernde Greisin, die einmal ein Filmstar war (Preis
der FIPRESCI). Oder Nebo Sateliti (Himmelskérper) des
Kroaten Lukas Nola, der einen Dostojewskischen “ldioten”
wie einen Engel Uber bosnische Minenfelder aller Art
wandeln und am Ende resignierend ins Meer gehen lasst
(Spezialpreis der Internationalen Jury).

Nachdenkenswerte Zwischenténe enthielt selbst der Thril-
ler, der nicht zuletzt wegen seiner pratentiésen Machart
den Filmkunstpreis von Mannheim-Heidelberg errang:
Tomas Gilason entwickelt in seinem rasanten und effekt-
voll montierten Roadmovie P.O.V. - Point of View (Kamilla
ist unterwegs) das Psychogramm einer reichlich naiven
danischen Landsmannin, die sich bei ihrer Flucht aus dem
Hochzeitsparadies Las Vegas in einen "Sleeper'-
Terroristen verliebt und am Ende hinter Gittern landet.

Als "bereichernde Erfahrung" bezeichneten zwei Mitglie-
der der Kinobesitzer-Jury gegeniiber "medien praktisch”
das Erlebnis dieser zehn Filmtage. Das meiste tUberforde-
re allerdings das "normale Publikum", fiigten sie ein-
schréankend hinzu. Dabei bieten sie im eigenen Haus
keineswegs nur Fast Food an. Gunar Klapp etwa lasst in
Herdecke keinen "Film des Monats" der Evangelischen
Filmarbeit aus. Gerhard Bingenheimer hat in Kaiserslau-
tern aber auch schon erlebt, dass das zusétzliche Angebot
einer Filmdiskussion Misstrauen weckt und abgelehnt
wird. In ihren Empfehlungen fiirs Kino urteilte diese Jury
&hnlich wie die Okumene-Kollegen. Sie machte sich aber
auch fir den Schweizer Beitrag Thelma von Pierre Alain
Meier stark, einen konventionell gedrehten Spielfilm mit
der eindrucksvollen Transsexuellen Pascale Ourbih, die in
das neue Leben einer Frau das frihere als Mann und
Vater zu integrieren versucht. Kein ganz neues Thema,
aber eine ernsthafte Anfrage an maénnliches Selbstver-
standnis.

Die Bereitschaft zum Dialog, zu der das Festival in seiner
Filmauswahl aufrief, praktizierte das Team auch selbst,
indem es, wenn auch meist erst um Mitternacht, zu &ffent-
lichen Diskussionen mit jungen Filmemachern und jenen
alten Hasen einlud, die einst von hier aus gestartet sind.
Die mittlerweile renommierten "Mannheim-Meetings”, die
Produzenten und Geldgeber zusammenbringen, und der
gut besuchte "New Film Market" fur Einkaufer sind hier zu
nennen sowie die erstmals arrangierte Konferenz fiir un-
abhangige Filmverleiher. Auch die Vorfiihrung neuer turki-
scher Filme und das Kinderprogramm gehérten dazu.

Ein Abstecher zum ersten Kinderfilm der Heidelbergerin
Andrea Katzenberger, Mistkerl, lieR allerdings die Frage
aufkommen, ob die nachwachsende Generation uber-
haupt noch im Stande ist, 90 Kino-Minuten durchzuhalten.
Fesseln lieRen sich die meisten jungen Zuschauer nur von
"action"-Szenen; die Dialoge gingen im proppenvollen
Riesensaal im Dauergeschwatz unter. Eine ganze Kino-
reihe leerte sich zwischendurch zum Popcorn-Kauf. Der
Versuch einer kleinen Blitzbefragung am Kinoausgang
erbrachte nur durftige Antworten von "geil" bis zu Fékal-
ausdricken.

Als bemerkenswert diszipliniert und bei der Nachbearbei-
tung durchaus gespréachig erlebte hingegen ein (von Eltern
begleiteter) Ludwigshafener Grundschullehrer seine Klas-
se, die sich den Kinobesuch als Schulausflug gewiinscht
hatte. Seinen neun- bis elfjahrigen sei der "Stress", den
die gleichaltrige Filmheldin mit ihrer allein erziehenden
Mutter und deren Freund erlebt, vertraut, berichtete er
spater. Sie hatten die mitunter heiklen Streiche genossen,
sich aber auch kritisch damit auseinander gesetzt. Ange-
sichts des Film- und Fernsehschunds fir Erwachsene,
den sich diese Altersgruppe lblicherweise zu Gemiite
fuhre, sei er "froh Uber jede Chance, den Nachwuchs an
anspruchsvolle Kinokultur heranzufiihren".

Dr. phil. Dorothea Schmitt-Hollstein, geb. 1936, Freie Journalistin
und Filmkritikerin. Vorabdruck aus Medien praktisch 1/02 mit
freundlicher Genehmigung der Redaktion

Die besten Fotos von Alexandra Riehn, Libeck:

Nordische Filmtage Liibeck

Peter Naess, Interfilm-Preistréger (I.) mit Dag Alveberg

Das Organisations-Team der Nordischen Filmtage
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Zum 50.Internationalen Filmfestival Mannheim-Heidelberg

Essay Film ,,Geschichte mit Eigensinn“

Damals und Heute / Then and Now
by Michael Koetz

Essayfilm. Video/Beta, Farbe & schwarz/weiss, ca. 75 Minuten
Buch, Montage, Sprecher: Michael Koetz

Darstellerin: Greta Sattler

Digital-Schnitt: UIf Béhmerle

Produktion: IFMH — gesponsert von Real Film Ludwigshafen,
Joachim Petri

Es k@me ihr vor, als sei es gestern gewesen, sagt Roswitha
G., Augenzeugin von Anfang an, dass der Oberbiirgermeis-
ter von Mannheim, dessen Sekretérin sie war, diesen Brief
diktiert habe an das Kulturamt der Stadt, man mége ,Kultur
und Dokumentarfilmwochen“ vorbereiten... Heute 50 Jahre
spater, ist naturlich alles anders auf diesem Filmfestival von
Mannheim, seit acht Jahren ,Mannheim-Heidelberg”. Au-
genzeugen und Originalaufnahmen, Fotografien und Wort-
meldungen zur Geschichte — subjektiv und um den Unter-
haltungswert bemiiht, erzahlt von Michael Koetz, der seit 10
Jahren der nunmehr vierte Direktor dieses Filmfestivals ist.

Die Stadt Mannheim fallt im Jahr 1951 einen Entschluss mit
Folgen; eine ,Kultur- und Dokumentarfilmwoche“ sollte es
geben und die erste fand 1952 statt. Tausende von Filmen
und zwei Millionen Zuschauer und Gaste, spater ist diese
Veranstaltung 50 Jahre alt und heisst inzwischen ,Internati-
onales Filmfestival Mannheim-Heidelberg“. ,Kulturfilme® im
Stile der konservativen Idylle von Naturreportagen und Tier-
filmen laufen dort langst nicht mehr, die ,Dokumentarfilme*
sehen heute &sthetisch wie thematisch vollkommen anders
aus als in den 50er Jahren — und selbst der ,Autorenfilm*
der 60er und 70er Jahre ist inzwischen dem Label ,Inde-
pendents® gewichen; ein Beleg nicht nur fir die sprachliche
Globalisierung der Filmkunst sondern vor allem auch fiir die
6konomische Globalisierung der Filmindustrie.

Als ,Festival der Entdeckungen prasentiert das Internatio-
nale Filmfestival Mannheim-Heidelberg traditionell aus-
schliesslich Filme, deren Regisseurinnen und Regisseure
international noch véllig unbekannt sind. So war beispiels-
weise ,Festen* vom Regisseur Thomas Vinterberg schon
1997 mit seinem ersten Film The Greates Heroes in Mann-
heim-Heidelberg, ebenso war Bryan Singer (The Usual
Suspects, X-Men), bevor er in Cannes Furore machte, mit
seinem Debdt ,Public Access” bei uns — nicht anders war es
bei Atom Egoyan, Lars von Trier, Jim Jarmusch, Krzysztof
Kieslowski, Rainer Werner Fassbinder, Agnés Vard und
vielen anderen mehr.

Und das Buch dazu:

Aus Anlass des 50. Geburtstages hat sich das Festivalge-
schichte ,Zeitgeist mit Eigensinn“ erzéhlt chronologisch vom
Werden, Wesen und Wandel des Intemationalen Filmfesti-
vals, das seine Urspriinge im Kulturfilmbereich sowie in
wissenschaftlichen Dokumentationen hatte und heute als
eines der wichtigsten Foren fiir junge Regietalente gilt. Die
von Festivalleiter Michael Kétz und Giinter Minas verfasste
Broschiire ladt zum Bléattern und Lesen ein, wartet mit im-
mens vielen Informationen auf und gibt sich in der Riick-
schau ebenso stolz wie selbstbewusst, aber auch kntisch.

Essayfilm. Video/Beta, Colour and black & white, approx. 75 min.
Book, Editing, Narration: Michael Koetz

Roswitha: Greta Sattler

Digital editing: UIf Bohmerle

Production: IFMH — sponserd by Real Film Ludwigshafen,
Joachim Petri

It seemed to her as if it was only yesterday, says Roswitha
G., a witness from the beginning, that the Lord Mayor of
Mannheim, whose secretary she was, dictated this letter to
the Cultural Office of the City, that preparations should be
made for the “Cultural and Documentary Film Weeks”...
Today, 50 years later, everything has turmed out differently,
of course, at this Film Festival of Mannheim, and for the
past eight years, “Mannheim-Heidelberg”. Eye-witnesses
and original footage, stills and interviews conceming its
history — told subjectively, and with an eye for entertaine-
ment, Michael Koetz, who for the past ten years has been
the fourth director of this Film Festival.

In the year 1951 the City of Mannheim took a decision which
had far-reaching consequences; a ,Cultural and Documen-
tary Film Week, would be held, and the first one took place
in 1952. Thousands of films and two million spectators and
guests later, this event is 50 years old, and is now called the
“Intemational Filmfestival Mannheim Heidelberg. ,Cultural
films* in the style of conservative idylls of nature reports and
animal films have not been shown there for a long time, the
~Documentaries” are aesthtically and - thematically com-
pletely different than in the 50°s and even the ,auteur film“ of
the 60’'s and 70's have given way to the label ,Independ-
ents®; a sign not only of the language globalisation of film
art, but above all, of the economic globalisation of the film
industry. As a ,Festival of Discoveries”, the Intemational
Filmfestival Mannheim-Heidelberg traditionally presents only
films whose directors are intemationally still completely
unknown. Thus, for example, the “Festen” director Thomas
Vinterberg was already in Mannheim-Heidelberg in 1997,
with his debut, ,The Greatest Heroes®, just as Bryan Singer
(The Usual Suspects®, “X-Man”) before he caused a stir in
Cannes — and it was no different with Atom Egoyan, Lars
von Trier, Jim Jammusch, Krzysztof Kieslowski, Rainer
Wemer Fassbinder, Agnés Varda and many more. We are
celebrating this golden anniversary of the Festival as colour-
fully and in so many ways as the past five decades of the
Festivals have been presented on the changing cinema
screens in the City of Mannheim.

Sie will nicht auf einen Rutsch durchgelesen werden, son-
dem ladt zum Schméckem ein, wobei es ihr Verdienst auch
ist, Uber den (Festival-) Tellerrand hinaus zu schauen und an
kleine und grosse cineastische Ereignisse zu erinnem, die
auch ohne Mannheim Spuren hinterliessen. ,Zeit und Ei-
gensinn®, das buch zum Geburtstag, ist (ber den Buchhan-
del zu beziehen (E 14.80). Lese-Schnupperproben gibt es
im Intemet unter

| www.mannheim-filmfestival.com
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BRATISLAVA

3 INTERNAT. FILM FESTIVAL BRATISLAVA
30" November — 8" December 2001

Members of the Ecumenical Jury were (from left to right):

Augusto Orsi, Switzerland (Chairman)
Juray Drobny, Slovakia (Secretary)
Viliam Jablonicky, Slovakia

awards its prize to the film

GeGe/Brat/Brother
by Yan Yan Mak, China

A road movie in search of a disappeared beloved person,
in an unknown countryside, a trip through friendship and
youth supported by an excellent visual quality and an
enchanting sound track.

A special mention was given to

Paralelni svety/Parallel Worlds
by Petr Vaclav, Czech Republika

for the deep, precise and aesthetic analysis of human
relationship and behaviour in a very special situation.

and to

Cigani vo Svini/The Gypsies of Svinia
by John Paskiewich, Canada

A good and realistic documentary film on a dramatic siua-
tion of an European minority. We hope the movie can
widely be seen and help to find a solution to this social
and cultural problem.

En pleine croissance
Troisiéme édition d'un festival européen
International Film Festival Bratislava 2001
(Medzinarodny Filmovy Festival)

de Augusto Orsi, Locarno (Suisse)

L’International Film Festival de Bratislava, a sa troisieme
édition est un des derniers festivals de I'année 2001
Inauguré vendredi 30 novembre, il se terminera le 8
décembre aprés avoir fait défiler sur ses 10 écrans
de la multiple Set Century Cinemas (Bratislava Po-
lus City Center), du cinéma Miadost et de la Culture
House, au cours des 420 projections, 170 longs-
métrages provenant du monde entier, en effet 40
nations sont représentées avec une priorité pour les
pellicules européennes.

Il'y a 8 sections parmi lesquelles la plus marquante est
celle du concours pour premiére et deuxieme ceuvre avec
19 films. La encore on mise, sur les jeunes metteurs en
scéne et sur les films de cinématographies émergentes.
Les autres sections qui intéressent particulierement les
cinéphiles locaux (inondés continuellement par des films
américains, contre six ou sept films européens seulement
qui arrivent sur les écrans de Bratislava) sont: European
Films avec 38 titres, Premiére avec 19 titres et Off the
Mainstream (hors des sentiers battus) avec 21 titres.

Parmi les 19 longs métrages du concours il y a six films
asiatiques, onze films européens (France, Allemagne,
Grande-Bretagne, Autriche, Slovénie, Suéde...) et deux
de '’Amérique du Nord et du Sud. De nombreuses pellicu-
les sont inédites, mais certaines ont déja été projetées
dans d’'autres festivals.

Parmi les films déja vus, certains ont été particulierement
appréciés: le long métrage autrichien, réaliste, cru et ex-
trémement bien réalisé Dog Days (Jours du chien) de
Ulrich Seidl, Grand Prix du Jury a la Mostra de Venise
2001; I'agréable comédie de meeurs, ironique et agressive
Late Marriage (Mariage Tardif) de I'lsraélien Dover Ko-
sashvili, déja applaudi dans la section Un certain Regard
du dernier festival de Cannes; le road movie roumain Stuff
and Dough, long métrage inédit, aux promesses brillantes,
mais a la réalisation inefficace de Cristi Emilian Puiu, de
formation genevoise; la comédie western polar romancé,
frivole et comique de The Tears of Black Tiger, surprenant
long-métrage thailandais du jeune metteur en scéne Wisit
Sasanatieng; le déchirant, dramatique et bien filmé Last
Resort du polonais Pawel Pawlikowski, sur l'odyssée
d’amour de la magnifique russe Tanya et de son fils de 10
ans, lintelligent et vif Artiom, a la recherche désespérée
d’'un fantomatique fiancé dans une Angleterre brumeuse
et froide, film qui a déja recu le prix Fipresci au London
Film Festival; I'intimiste psychologique, «film de chambre»
Parallel Worlds du metteur en scéne tchéque Petr Vaclav.
Une pellicule qui raconte et filme magistralement 'amour
déchirant d'un homme pour deux femmes, deux mondes
paralléles, nécessaires I'un et 'autre a son équilibre, a son
existence, deux univers qui n'ont en commun que I'amour.

Pour élargir sa capacité d’accueil, le jeune festival de
Bratislava a augmenté cette année le nombre de ses
salles qui passe de six a dix, de fagon a pouvoir accueillir
chaque jour plusieurs milliers de spectateurs, tandis que
pour affirmer et renforcer sa présence sur le plan interna-
tional le festival a adjoint au Jury International de deux
autres jurys mondialement reconnus et présents dans les
plus grands festivals européens: le Jury Fipresci (Associa-
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tion Internationale des critiques cinématographiques) et le
Jury Oecumeénique des églises.

Dans sa spécificité, le festival de Bratislava a une double
importance: celle de montrer au public local des films
européens qu'il n'aurait jamais I'occasion de voir et celle
de projeter et faire connaitre aux journalistes, aux spécia-
listes et aux observateurs des autres nations, des films
des pays de I'Est qui, aujourd’hui, connaissent une circula-
tion trés réduite. Dans la vitrine-spectacle du Festival Out
of Sections (Hors Sections) et Free Zone (Zone Libre),
trouvent ainsi place différentes pellicules tchéques, slova-
ques, russes, slovénes, albanaises, polonaises.

Les rétrospectives et les hommages sont dédiés au nou-
veau cinéma argentin( 9 pellicules), a l'artiste et metteur
en scéne hollandais Johan van der Keulken, avec un profil
composé de 18 courts et longs-métrages, au cinéma ca-
nadien avec un zoom sur huit longs-métrages et quatre
courts.

Le taux de fréquentation est élevé, surtout en fin de se-
maine et les salles sont techniquement irréprochables.
Parmi les pellicules les plus significatives qui, dans
d’autres nations, ont regu des critiques positives et des
approbations, je signale, pour donner une idée générale
du programme en dehors des films en concours, des films
nouveaux ou moins nouveaux, presque tous passés déja
sur nos écrans: ltalian for Beginners (délicate et intime
comédie présentée et primée par le Jury Fipresci et le
Jury Oecuménique a la Berlinale 2001), A /a Verticale de
I'Eté (succes au Festival de Cannes et en France), Le
Godt des Autres (pellicule connue et appréciée au Tes-
sin), Martha, Martha, Sous le Sable, Vengo (le film gitan
de cléture a Venise 2000) Lontano in fondo agli occhi
(présent dans la sélection officielle de Venise 2000 mais a
la distribution limitée et bréve) Il Mestiere delle armi (vu et
aimé chez nous aussi), Una lunga, lunga, lunga notte
d’amore du metteur en scéne italien de quatre-vingt-trois
ans, Luciano Emmer (célébre dans les années cinquante
avec Domenica d’agosto et Le ragazze di Piazza di Spa-
gna), Code Inconnu et La Pianiste de Michael Haneke, le
metteur en scéne germano-autrichien, présent avec rien
moins que trois films, Felicia’s Joumey (thriller psycholo-
gique bien réussi), Blow, Captain Corelli's Mandolin, Dr T&
the Women, L’Emploi du Temps de Laurent Cantet (excel-
lent drame social d’'actualité) Esther Kahn, Intimacy (film
surévalué de Patrice Chéreau, Ours d'Or a Berlin 2001),
La stanza del figlio et Traffic.

Junges Festival

Zu einem der jingsten europaischen Filmfestspiele lud die
slowakische Hauptstadt Bratislava ein: 170 Arbeiten aus
aller Welt, darunter Retrospektiven des neuen kanadi-
schen und argentinischen Kinos sowie eine Hommage an
Johan van der Keuken, wurden beim 3. Festival im De-
zember 2001 vorgestellt. Der Wettbewerb, zu dem erst-
mals eine Oekumenische Jury des internationalen Filmkri-
tikerverbandes (Fipresci) angereist waren, konzentrierte
sich auf Debits: 19 Produktionen wetteiferten um den
,Grand Prix“, der an Téchter der Sonne (Iran) von Maryam
Shahriar vergeben wurde. Die 35-jdhrige, vorwiegend in
Italien lebende Regisseurin erzahlt die Geschichte von
Amangol, einem Madchen aus armsten Hause. Weil es
der Vater zur Arbeit in einer Teppichknupferei schicken

will, schneidet er ihm die Haare ab und tarnt es als Jun-
gen. Der dialogarme, ausgezeichnet gespielte Film schil-
dert nicht nur sklavendhnliche Arbeitsbedingungen auf
dem Lande, sondern skizziert auch spannende erotische
Momente: Amangol verliebt sich in einen Hirten, wahrend
eine Arbeitskollegin den vermeintlichen Jungen darum
bittet, dass er bei ihrer Familie um ihre Hand anhéit. Ein
erzwungene Geschlechterwechsel und die damit verbun-
denen Komplikationen gehérten bisher im iranischen Kino
zu Tabuthemen; in Téchter der Sonne gelang es auf
hochsensible Weise, das Bilderverbot zu durchbrechen.
Waéhrend die Fipresci-Jury ihren Preis an die erbarmungs-
los Osterreichische Milieustudie Hundstage von Ulrich
Seidl vergab, zeichnete die Oekumenische Jury den chi-
nesischen Film Bruder (Regie: Yan Yan Mak) aus: ein
Road Movie zwischen Hongkong und Tibet, in dem ein
junger Mann nach verschitteten familidren Wurzeln und
Bindungen sucht. Ralf Schenk: in film-dienst 1/02

Das 3. Filmforum 2001 in Riga:
Und Wort wurde Film. ..

Kurzbericht von Anita Uzulniece

Vom 18 bis 21 Oktober 2001 fand in Riga das dritte Film-
forum Und Wort wurde Film... statt. Angefangen 1999 als
Einleitung zum Interfiim Seminar Giving Soul to Europa,
wird jetzt das Forum als Tradition durch die Missionn Lu-
theranische Stunde und einigen Interfiim Mitgliedern in
Lettland fortgesetzt. Es wurde duch die freundliche Unter-
stitzung von Interfilm Prasident Hans Werner Dannowski
(der mit einem Teil des ihm Ubergebenen Kulturpreises
der Stadt Hannover das Forum gestiftet hat) und des
Kulturamtes der Stadt Riga erméglicht.

Wir haben uns besonders gefreut Uber die Méglichkeit
kurz vor der Verleihung des Kunst - und Kulturpreises der
deutschen Katholiken des Jahes 2001 an den griechi-
schen Regisseur Theo Angelopoulos zwei Filme von dem
Meister in unserem Programm haben zu dirfen. Dieses
Jahr waren im Programm folgende Filme:

Therese von Alain Cavalier (1986)

Wo die grunen Ameisen trdumen von Werner Herzog
(1984)

Gandhi von Richard Attenborough (1987)

Komissar von Aleksandr Askoldov (1967/1988)

O Thiassos von Theo Angelopoulos (19974/75)

The Elephant Man von David Lynch (1980)

Narayama Bushi - Ko von Shohei Imamura (1988)

Mia eoniota ke mia mera von Theo Angelopoulos (1998)

n OoOFfF ORUMS

“UN VARDS
TAPA FILMA...”
2 | 0 i

18.]Jidx 21.0ktobrim

Kinoegalerljd no
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Die Kunst der Unterscheidung

Vor 50 Fabren nominierte die Fury der evangelischen Filmarbeit ibren ersten ,,Film des Monats*

WERNER SCHNEIDER-QUINDEAU

Sie sprechen Empfehlungen aus, setzen
Mafdstibe und sind Wegbereiter.

Sie unterstiitzen kleinere Produktionen
und férdern regionale Filmkulturen.
Die evangelischen Filmkritiker ringen
um die Kunst der Unterscheidung

und sehen sich damit in einer protestan-
tischen Tradition. Werner Schneider-
Quindeau, Filmbeauftragter des Rates
der EKD, berichtet iiber die fiinzig-
jahrige Geschichte der Jury der evange-
lischen Filmarbeit.

M enschen interessieren sich aus
unterschiedlichen Motiven fir
Film und Kino. Fiir die einen geht es um
entspannte gelungene Unterhaltung, an-
dere suchen den sensationellen Augen-
reiz und den spannenden Nervenkitzel
oder lassen sich von fremden Blicken und
neuen Perspektiven faszinieren. Kulturel-
le und soziale Erfahrungen, aber auch po-
litische Verhiltnisse und individuelle Er-
kundungen von Sinn und Freiheit gehen
in die Filme ein, die als inszenierte Form
selber um einen tragfahigen und wirksa-
men kulturellen Ausdruck ringen.

Eine Jury, die nach ethischen und &s-
thetischen Kriterien Filme zu bewerten
versucht, hat es in diesem Spiegelkabi-
nett der lllusionen und Angste, der
Phantasien und Erfahrungen nicht
leicht. Auch eine christliche Tradition
mit Bibel und Bekenntnis als Horizont
der Rezeption macht die Aufgabe der
kritischen Filmsichtung nicht einfacher.
Trotz aller Schwierigkeiten, Kontrover-
sen und Anfeindungen hat es die ,Jury
der evangelischen Filmarbeit“ in fiinfzig
Jahren geschafft, 560 Filme zu empfeh-
len, die als ,Filme des Monats“ ausge-
zeichnet wurden. In der etwas iiber hun-
dert Jahre alten Geschichte des Films
bietet sie damit eine Orientierung an,
die sich von Seiten der Kirche in keinem
anderen Bereich der Kultur findet.

Foto: Cinetext

Im November 1951 hat die Jury mit
der Nominierung von Luigi Zampas ,In
Frieden leben aus dem Jahr 1941 begon-
nen und mit der Auszeichnung des dies-
jahrigen Gewinners der ,,Goldenen Pal-
me“ in Cannes, Nanni Morettis ,Das
Zimmer des Sohnes“, den aktuellen
»Film des Monats Dezember 2001“ ge-
kiirt.

In diesen Jahrzehnten der Sichtung
und Nominierung hat sich eine globale
Filmkultur entwickelt, und die Jury ist zu
einer Stimme kritischer und qualitativ
ausgerichteter Filmwahrnehmung ge-
worden. Sie méchte nicht so sehr auf
die groBen Produktionen Hollywoods
aufmerksam machen, denen sowohl in
der ethischen Vermittlung als auch in
der asthetischen Gestaltung das 6kono-
mische Kalkil anzumerken ist, sondern
auf die eher kleinen Filme. Herbert Ach-
ternbusch und Eric Rohmer, Todd So-
londz und Theo Angelopulos, junge
Kiinstlerinnen wie Yesim Ustaoglu aus
der Tiirkei und Barbara Albert aus Os-
terreich, oder Wong-Kar-Wei und Lars

Gekiirt zum ,,Film des Monats Dezember 2001*:
»Das Zimmer meines Sohnes", bei dem Nanni Moretti Regie fiihrte.

von Trier sollten ihr Publikum finden,
weil bei ihnen Tief- und Scharfblick auf
unsere ,,condition humaine“ verbunden
ist mit einer kreativen Intuition und for-
malen Imagination, die uns neu auf die
Welt blicken lassen. Die Entdeckung
dieser neuen Blicke ist das Abenteuer,
dem sich die Jury durch Jahrzehnte hin-
durch ausgesetzt hat. Dabei hat sie ge-
lernt, zwischen Klischees und neuen
Entwiirfen, sentimentalem Kitsch und
tiberraschender Erkenntnis, wie auch
zwischen der gelungenen Verbindung
von ethischem Anspruch und &stheti-
scher Form und einem gut gemeinten
Entwurf zu unterscheiden. Zur Offen-
heit und zur Debatte gehort auch, dass
eine selbstkritische Einsicht Fehlurteile
einrdaumt.

ndem die Jury bei jeder Sichtung um
diese Kunst der Unterscheidungin ih-
rem Urteil ringt, nimmt sie ein protes-
tantisches Erbe auf, dessen Geist von
der klaren Unterscheidung zwischen
Gott und Mensch, Kirche und Reich
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Gottes, Evangelium und Gesetz lebt.
Unterscheidung bedeutet nicht Tren-
nung, sondern Eréffnung eines Bezie-
hungsreichtums, eines Lebens in Fiille,
das sich ohne die erkannte Differenz
weder in ethischen Spiel- und Entschei-
dungsriumen, noch in der dsthetischen
Gestaltungsvielfalt gegen das Einerlei
von zementierter Lehre und uniformem
Leben entfalten kénnte. Wer unter-
scheiden lernt, gewinnt Freiheit und
Kreativitat. Das gilt fiir den christlichen

Gegen das Einerlei von
zementierter Lebre und
uniformem Leben.

Glauben wie fiir die sikulare Vernunft.
Differenzierte Wahrnehmung bildet
den Geschmack und fiihrt zu exakter Er-
kenntnis. Durch dieses Unterscheiden-
Kénnen und Unterscheiden-Wollen ist
die Kirche fihig, sich selbst stindig zu
reformieren. Trotz aller Kritik an ihrer
eigenen kritiklosen Verfestigung gehort
die Reformation unverzichtbar in die
Geschichte des kritischen Denkens.

Die ,Jury der evangelischen Filmar-
beit“ ist seit fiinfzig Jahren diesem kriti-
schen Erbe des Protestantismus ver-
pflichtet, indem sie Monat fiir Monat den
Versuch unternimmt, aus der Fiille des
Angebotes Filme auszuwahlen, ,die dem
Zusammenleben der Menschen dienen,
zur Uberpriifung eigener Positionen, zur
Wahrnehmung mitmenschlicher Verant-
wortung und zur Orientierung an der
biblischen Botschaft beitragen®, so die
Selbstdarstellung der Jury.

In ihrer Entscheidung achtet sie auf
die Balance zwischen filmésthetischer
Gestaltung, ethischem Gehalt und the-
matischer Bedeutsamkeit des Films.
Blickt man auf die Nominierungspraxis
in den vergangenen Jahrzehnten zuriick,
werden gesellschaftliche Debatten und
kulturelle Begegnungen, historische Aus-
einandersetzungen und existentielle
Sinnsuche als Horizonte der einzelnen
Filme erkennbar. Was in den Fiinfziger-
und Sechzigerjahren als Wachteramt
und normative Beurteilung der Film-
kunst durch eine kirchliche Instanz er-
scheint, wird in den Siebzigerjahren zur
Frage nach der gegenwirtigen ethi-
schen Verantwortung, und in den Acht-
ziger- und Neunzigerjahren zur Wahr-
nehmungsaufforderung in einem um-
fassenden dsthetischen Sinne erweitert.

Im September 1963 begriindete die
Jury ihre Wahl von Vittorio de Sicas ,Die
Eingeschlossenen” zum Film des Mo-
nats noch so: ,,Auf den christlichen Be-
trachter wiirde der Film noch iiberzeu-
gender wirken, wenn seine berechtigte
Forderung nach vorbehaltloser Wahr-
haftigkeit der Gewissenserforschung
vom Hinweis auf die Maglichkeit der
gottlichen Gnade ergdnzt wiirde, die
dem Bulfertigen verheiRen ist.“ Heute
mdchte sie neue Perspektiven eréffnen.
Zur Begriindung von Andreas Veiels
»Black Box BRD* als ,Film des Monats
August 2001" heillt es: ,BloR Bruchstii-
cke zum Verstehen kann und will der
Film anbieten. ... Indem der Regisseur
die Biographien eines mutmaRlichen
Taters und eines Opfers des Terro-
rismus nebeneinander stellt und beide
als Individuen zeichnet, eroffnet er ei-
nen neuen Zugang zur Thematik jen-
seits tblicher Denkmuster.” Gerade kri-
tischen Themen wie der Darstellung von
Gewalt und Sexualitit hat sich die Jury
immer wieder mit couragierten Nomi-
nierungen gestellt. Auch die Ausein-
andersetzung mit dem Nationalsozia-
lismus gehért von Anfang an zu den
Themen, bei denen es der Jury auf eine
genaue und differenzierte Wahrneh-
mung ankommt. Die schmerzlichsten
Gesprache unter ihren Mitgliedern hat
es gerade zu Fragen des nach wie vor vi-
rulenten Antisemitismus und den damit
verbundenen politischen und &stheti-
schen Inszenierungen gegeben.

Zur Arbeit der Jury gehort auch eine
interkulturelle Filmrezeption und
Sensibilitat fiir filmkulturelle Entwick-
lungen, wie etwa fiir das Konzept der di-
nischen Dogmagruppe um Lars von Trier
aus dem Jahr 1995. Fiir bestimmte Film-
kulturen war die Jury eine Wegbereite-
rin in Deutschland. So hat sie zwischen
1987 und 1993 zahlreiche Filme aus Russ-
land und den anderen Nachfolgestaaten
der ehemaligen Sowjetunion als ,Filme
des Monats*“ ausgezeichnet, die auf &s-
thetisch hochst reflektierte Weise auf
die schwierige Lage der Menschen in
diesen -Landern aufmerksam gemacht
haben. Als letzter Film dieser so reichen
Filmkultur wurde Sergej Bodrovs ,Ge-
fangen im Kaukasus“ aus dem Jahr 1997
nominiert, der heute angesichts der krie-
gerischen Auseinandersetzungen in Af-
ghanistan wie eine prophetische Parabel
gesehen werden kann.

Fir die Aufgabe einer differenzier-
ten Wahrnehmung ist es unverzichtbar,
kulturelle Vielfalt zu erhalten. Daher ist
die Jury standig auf der Suche nach re-
gionalen Filmkulturen, die den Weg in
den deutschen Verleih finden.

Solange die Jury diesem Geist kriti-
scher Unterscheidung und evangeli-
scher Freiheit verbunden bleibt, wird sie
eine unverwechselbare Stimme des Pro-
testantismus sein. <

Die Begriindungen zum ,Film des
Monats® sind im Internet unter
www.gep.de/filmav/fdm.html. zu finden.

zeitzeichen 12/2001
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50 Jahre ,Jury der Evangelischen Filmarbeit”

Hiiter des Zwillingsbewusstseins
Grusswort beim Empfang am 1. Dezember 2001 in Frankfurt am Main

von Hans Werner Dannowski

Verehrte Festversammlung! Was soll man an der ,Jury der Evangelischen Filmarbeit" am meisten riihmen? Die Filmbe-
sessenheit einiger Manner und Frauen der Kirche, die offenbar von einer nicht zu ermidenden Neugier gepackt sind,
jeden Monat neu von neuen Filmen neue Offenbarungen, neue Erschiitterungen, neue Einsichten in das kulturelle
Selbstverstandnis einer Gesellschaft, neue mégliche Identifikationsobjekte zu erhalten? Soll man die Hartnackigkeit der
Jury der Evangelischen Filmarbeit riihmen, in groRer Konzentration auf die Filmkunst, auf den kiinstlerisch anspruchvol-
len Film zu setzen? Auch wenn man ihr dann gelegentlich vorwirft, die ethischen Prinzipien - wie das eben bei Kirche so
ist - Uber die asthetischen zu stellen und wichtige Regisseure und Bewegungen ganz zu ubersehen. Soll man den Opti-
mismus rithmen, der in der Jury der Evangelischen Filmarbeit offenbar ungebrochen ist, die Kirche wiirde doch noch
irgendwann, wer weilt wann, ihre kulturelle Bestimmtheit und ihre kulturelle Aufgabe begreifen, zu der massgeblich auch
der Film gehort? Ich will mein Grusswort als Loblied auf die Jury der Evangelischen Filmarbeit an ihrem 50. Geburtstag
metaphorischer gestalten. Ich will die Jury rihmen als ,Huter des Zwillingsbewusstseins" in der Lebens- und Wirkungs-
geschichte von Kirche und Kino.

,Alle Geburten sind Zwillingsgeburten”, hat Peter Sloterdijk im ersten Band seines Spharen-Werkes gesagt. ,Niemand
kommt unbegleitet und ohne Anhang zur Welt". Als der Film zur Welt kam, war die Kirche schon lange da. In seiner
Anfangszeit mag der Film sich wie ein neuer Orpheus vorgekommen sein, der seiner Eurydike, der Kirche, beharrlich auf
den Fersen war - die lange Reihe der Bibelfiilme in den Anfangsjahren deutet darauf hin. Aber da die Kirche sich nicht
sonderlich um diesen neuen Zwilling kimmerte, blieben die sphéarischen Leerstellen im Umraum des Kindes weithin
unbesetzt. Dem aufmerksamen Beobachter blieb natiirlich die strukturelle und inhaltliche Parallelitat von Kirche und Kino
nicht verborgen. Nicht einmal einen wirklich blasphemischen Film brachte das Kino zustande, weil man sich damit den
Ast abgesagt hatte, auf dem man selber sitzt. Und die religiose Dimension war erst erreicht, wenn der Film seine eigene
Sakralitat oder Pseudosakralitat Uiberschritt. Georg Seesslen zitiere ich hier natirlich.

Dann kam das Dritte Reich, der eindriicklichste Missbrauch des Massenmediums Film, der Zusammenbruch und der
Neuanfang. Der Kirche, der evangelischen wie der katholischen, wurde auf einmal bewusst, dass der Film - als Mas-
senmedium - wohl einen Genius braucht. Die Geburtsstunde der kirchlichen Filmarbeit und auch der Jury der Evangeli-
schen Filmarbeit war angebrochen. Ein Genius ist - per definitionem - eine Art Schutzengel, eine Art Intimgott, der fir die
gesamte Strecke der Existenz ein Parallelleben in nachster Nahe fiihrt. Beharrlich ist das einzige Pradikat, das wirklich
zutrifft. Ein Observator ist der Genius, zugleich ein Konservator, der es hier und da ein wenig besser weiR. Ein ,Huter
des Zwillingsbewusstseins" von Kirche und Kino ist die Jury der Evangelischen Filmarbeit nach meinem Eindruck von
Anfang an gewesen, aber ein wenig in der Dominanz des Erstgeborenen zu dem spateren Zwilling. Eine kleine Zurecht-
weisung ist hier und da ganz gut. Wenn beispielsweise es in der Begriindung zu der Wahl von de Sicas Die Einge-
schlossenen als Monatsbester (September 1963) in der Begriindung heift, der Film wiirde noch iberzeugender wirken,
wenn seine Forderung nach der Wahrhaftigkeit der Gewissenserforschung ,um Hinweise auf die géttliche Gnade erganzt
wirde": Dann klopft hier die éltere Schwester dem jiingeren Bruder sanft, aber deutlich auf die Schulter.

Die Entwicklung ist weitergegangen. Ich will es kurz machen. Ist es Emanzipation oder Selbstaufklarung: Ich sehe die
Jury der Evangelischen Filmarbeit im Augenblick auf dem Weg zu einer Verhaltnisbestimmung von Kirche und Film als
der von ,siamesischen Zwillingen". Die Definition, dass die Filmgeschichten - im gelungenen Fall - Gleichnisse der Ge-
genwart und Zukunft des Reiches Gottes sind, scheint mir nur oberflachlich zu verbergen, dass es hier und dort um das
eine und gleiche geht. Und wenn ich die Begriindungen der letzten Filme des Monats durchlese, etwa zur Klavierspiele-
rin oder zum Kreis oder zur Black Box BRD, gewinne ich den Eindruck, dass mit einer filmasthetischen Analyse zu den
Filmen von Seiten der Kirche eigentlich alles gesagt sei. Die Membran-Funktion betétigen, kann ich da nur leise anre-
gen, die eigene Perspektive nicht verleugnen. Der Begleiter ist von Anfang an auch der Ergénzer, der fir die Bildung und
Offnung weiterer Rdume ein ganzes Stiick Verantwortung tragt.

Aber, in allem und mit allem: Welch eine unerhérte Leistung, diese Arbeit der Jury der Evangelischen Filmarbeit, und
dies Uber 50 Jahre. Und dazu in einer Situation, in der weder der eine noch der andere Partner, weder das Kino noch die
Kirche, von ihrer tiefen Zuordnung, von ihrer inneren und duReren Verbindung sonderlich Notiz zu nehmen scheint. Eine
Arbeit auf Zukuntft ist das also. Fur einen selbst bleibt die Erkenntnis, dass die Grenze ein gebiihrender Ort der Erkennt-
nis ist. So lassen Sie mich mit zwei Bitten schlieBen. Die eine: Lassen Sie sich nicht - gerade von anerkennenden und
wohlmeinenden Kritikern - zu einem Auswahlgremium fur den kinstlerisch anspruchsvollen Film in seiner Gesamtheit
machen. Heben Sie auch das heraus, was aus kirchlicher Perspektive im Augenblick fiir die Menschen in unserer Ge-
sellschaft und fur das Miteinander der Vélker wichtig scheint. Die zweite Bitte: Machen Sie doch nicht nur die Liste der
558 Filme, die Sie in diesen 50 Jahren ausgezeichnet haben, sondern auch die damit verbundenen Begriindungen ver-
fugbar. Eine Fundgrube der kirchlichen und theologischen Kulturhermeneutik wére das, aus der Generationen schépfen
kénnen.

INTERFILM, die Internationale Organisation der protestantischen, anglikanischen, orthodoxen Filmarbeit, gratuliert der
deutschen Jury der Evangelischen Filmarbeit von ganzem Herzen. Ein guter Genius mége sie begleiten. Es gibt eine
solch langjahrige und intensive Arbeit in unserer Organisation kein zweites Mal. Erlauben Sie also bitte, dass wir - zu-
sammen mit lhnen - auch ziemlich stolz darauf sind und bleiben.
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Images of different Faith in Cinema- and TV-films in Balkan Countries
Seminar in Sofia/Bulgaria, 29 November-3 December 2001

with the support of DEZA (Switzerland), WACC (London) and Interfilm

Report by Pradip N. Thomas, WACC London

This event was held at the Sofia International Management Centre which is situated in the foothills of the Vitosha
mountain range that towers above Sofia. It was organised by the ecumenical culture organisation ‘Svetlina’, an inter-
faith media organisation based in Sofia. Twenty-seven people from the region - Macedonia, Albania, Bosnia, Serbia,
Kosovo and Bulgaria representing film and TV producers, film critics, academia and religious communities - took part in
this event. Among religious leaders present, were the ‘Muft’ of Sofia, Ali Hairradin, Archimandrit Sioni, Rector of St. lvan
Rilsky Theological Academy, Christo Koulichev, President of the Council of Evangelical Congregational Churches in
Bulgaria and Mevlud Dudic, Principal of the Islamic School in Serbia.

The methodology followed at the seminar was as follows. The mornings were devoted to paper presentations of the
media situation in the Balkans, in particular the images and representations of faith in the media in the Balkans.
Interpretation was not too good, but this is always going to be a problem in a region where so many languages are
spoken. Bulgarian standard time is pretty unique - very different from every other part of the world and the morning
sessions frequently continued until the late afternoon. The evening sessions were all image-based, audiovisual
presentations of key television documentaries and features films from the region on the subject.

We were privileged to see some excellent documentaries from the region. The list of docus/films that we saw included
Our Neighbourhood (Nashe Maalo), a production from Macedonia - a children’s television programme intentionally
directed towards creating a tolerant environment, mutual respect and understanding among the various ethnic
communities residing in Macedonia - Albanians, Macedonians, Roma and Turks. Macedonia had escaped the
devastating wars experienced by its neighbours in Bosnia and Kosovo and the producers of this programme who were
present, were of the opinion that local journalists played a major role in averting war against the greatest of odds (CNN,
expecting war, had located 200+ of its staff in Skopje and had produced a number of programmes that fanned ethnic
rivalry between Macedonians).

Christmas for Loosers by Stoyko Petkov was a film on the conflict in the Balkans. The Unwanted by Adela Peeva - an
excellent documentary on the plight of Bulgarian Turks who had been disenfranchised by the government in the mid-
90’s. They were forced to change their names and to disavow their Turkish culture. Many tried to emigrate to Turkey but
the Turkish authorities were not keen on this exodus. The Turkish authorities typically give one visa per household. This
has led to children being smuggled into Turkey.

Adela’s film traces the story of three families - a family of poor tobacco farmers, a former MP and a doctor. The MP and
the doctor, as official representatives of the former Communist government, were responsible for carrying out anti-
minority policies against their own community. The film is essentially about victims — the poor farmers and the
collaborators who were victims of an essentially unjust system.

Pretty Village, Pretty Flame is a feature film from Yugoslavia - winner of numerous film awards, a story of a Muslim and
Serb, finding themselves on opposite sides during the armed conflict. This is a rather dark story of the depths of human
violence, and the manner in which ‘normal’ human beings can become sub-human. The texture of the film was based on
the negative use of images, metaphors and symbols by the warring parties against each other.

Four films that depicted the relationship between the Orthodox tradition in cinema were presented by the Serbian film
critic Bozidar Zecevic. They included Rains of My Country’, Assemblie, | renounce the World: Monastacism’, and Love,
Covenant. Love, Covenant (2001) by Viadimir Petrovi is a true story of a Serbian farmer who builds a church as a
monument for his wife against the wishes of the establishment - the police, neighbours, the Orthodox hierarchy. Great
story of love and devotion.

Adio Kerida by Jasmin Durokovic is a documentary of a young Jewish Serb settled in the USA, who comes back to
Sarajevo to find out more about his grand uncle. This was a story of memory and dreams - of broken dreams, of death
and suffering and of redemptive grace. Other films included Dubravko Bibanovic's As Black as Red can be - about the
war in Bosnia, The Wild West in Bosnia and a ‘Reportage’ by the Bosnian Serb director Nenad Djuric. Djuric, who took
part in the workshop, a Serb married to a Muslim. He lived in Sarajevo through the worst of times and has become a
well known advocate of the rights of the Muslims. His 'Reportage’ from Banja Luka, on the storming by Serb youth of a
foundation stone laying ceremony of the Grand Mosque (which was burned down along with four hundred other
mosques), earlier this year, is quite a brilliant piece. That he survived it really is a miracle.

Mention needs to be made of Kirsti Uibo’s documentary Narrow is the Gate It is set in an Orthodox monastery in
Gracanica, a region controlled by the Albanians. The story is about the irony of armed protection for a monastery and
the persistence of divisive memories. The key character is a rather feisty, Orthodox sister, who prays for the strength to
forgive her Albanian enemies, but who cannot seem too get over her hatred for the 'Other’.

Hans Hodel (Interfilm) and Sofie Jannusch ( CAMECO) also took part in this seminar. They were impressed with what
they heard and saw at this seminar. The quality of the films from the Balkan peninsula were of a high quality. One of the
ways in which WACC can help media work in this region is to support initiatives linked to networking. This was the first
time that film-makers from the region had the opportunity to meet each other and it was an important learning
experience for the participants. There are some excellent contacts in the region and WACC needs to strengthen its
relationship with these contacts. A follow-up activity for next year has been mooted - a seminar to be held in Serbia - on
‘Serbian cinema, religion and conflict’ which will be held in two locations - a monastery and an Islamic college and which
will be organised by an inter-faith organisation. Following Serbian tradition, board and lodge will be taken care by the
hosts.

We had the opportunity to visit an Orthodox monastery and were privileged to hear ‘Gregorian music/chants’ by an
excellent youth choir. Media education is a priority concern for the Bulgarian church and this is also something that we
ought to explore with our partners in this part of the world.
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Orthodoxy and Cinema

by Bozidar Ze&evié, Serbia
The God’s Miracle is everywhere around, and takes place in cinema as well.

The Time of Miracles

The feature film | want to show you in this seminar* is The Time of Miracles, directed by the most significant
Serbian living director Goran Paskaljevic and based on the novel by Borislav Pekic, probably the most
prominent Serbian writer in the second half of twentieth century. In this film, we rediscover the drama of
death of Lazarus and Saviour's Miracle that denies Lazarus'’s earthly fate. Although the drama takes place in
a small Serbian village in 1945, right after the Communist grab of power, the New Testament parable (John,
11-12) is the mainstream of the film story of Lazarus, his sisters, the confused Community and Christ's Won-
der of Resurrection. The undermining part of the symbolical plot is represented by the vigorous attempt of
new, godless and atheist Power to kill the Faith and erase it from the soul of men. In the story of Lazarus, the
Faith resists and comes into light again, like the figures of the Saints on the walls of a disgraced church. By
the force of Holy Marvel, frescoes of the Saints are coming to light again and again, in spite of many layers
of lime, painted over them by new Herods.

Those figures of Saints remind us on Andrey Rublov by Tarkowskij. They are coming to light from the mist of
centuries, lout of the sediments of white and poisonous acid, repeatedly painted over their faces. In the film,
this whitewash miraculously turns into the light and colours of the eternal. This purely cinematic proceeding
gives us the sense of the Holy Miracle on the cinema screen.

The sense of God in the cinema

This quality is deeply embodied both in cinema and in human perception. May we listen what the Serbian
Orthodox teacher has to tell us about that:

This world, in its wholeness and in details, is an endless surprise for any thinking creature, first and foremost
for the man. Willing that or not, man is like a living photographic camera, shooting the world with his senses
and soul. With all of his been he feels that the world is not only continuous, but the endless film of dramatic
surprises”.

Understanding the world as “endless film of dramatic surprises” would astound anyone who doesn't follow
the Orthodox Thought, but not the one who's in course with it. Yes, the Orthodox heritage is deeply imbued
in the notion of the cinema. The Act of Creation, glimmering of light, the search for invisible in visible phe-
nomena, discovering the world and life in the spirit of Divine Enlightment, belong to the Orthodox Thought
centuries ago.

The author of the above situation on man as the living shooting camera is not the soviet Filmmaker Dziga
Vertov (who was supposed to launch this idea to the film practice) but the Holy Father Justin (Popovic), one
of the most outstanding Serbian Orthodox Scholars of the last century. And this was not accidental. He also
said “the reality of this world is more fantastic than the most fantastic things in it... All our knowledge about
the world and man is summarised in one single knowledge and one single prophecy: this visible world is
based and exists on invisibilities that have no beginning and no end”. In other words: our visual and mental
perception is based on the invisible, God’s omnipresence, on the omnipresent eye, the mind’s eyes; our gift
from Lord. In everything, and in the cinema, father Justin sees the Wonder of God, the God himself, who
passes throughout human imagination as endless strip of moving pictures. The shape and structure of the
Orthodox Temple has a crucial meaning. The eastern orthodox church is divided into two seperate, but uni-
fied halves. The visible half, Congregation an Temple itself, with frescoes on the walls and roofs, as a living
strip of Miracles. And the invisible half, the Space of Holy Secrets, which is strictly separated by a partition, a
screen the /konostasis.

Holy Icons on that screen are windows into eternity. Visible entries into invisible world of the eternal life.
Windows from our terrestrial room to the upper room. The holy service, a same eternal drama of resurrec-
tion, a liturgy, takes place in front, behind and throughout the screen, which is a miracle of two-ways-
passage. There is no loss or fade of the light. The light endlessly circulate between two worlds, the earthly
and heavenly.

Between God and man

The idea of “Ikonostasis as a Screen” and “Icon as the window into eternity” belongs to the russian orthodox
genius, father Pavel Florensky, a mathematician and physicist, a “Leonardo of the Eastern Orthodox Civilisa-
tion”. He was also the father of the theory of the “reverse prospective” which led us directly to the world of
contemporary cinema. Thus the idea of the screen and circulation light, the audience and the sacred space
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behind the screen, the gaze to the imaginary and unearthly, the process of projection and identification of the
spectator, fits perfectly with the inner and essential nature of the cinema.

But what cinema?

Not with the 99% of what we see today — the violence, pornography, stupidity and emptiness — but with the
spiritual and meaningful cinema of tomorrow. Only yesterday, the film prophets like Bergmann, Kurosawa,
Kubrick, Tarkowsky, Paradjanov, Petrovic and many others, preached on the spiritual values of the cinema,
which is nothing but the God's gift to those who can use it for the benefit of the mankind

Orthodox and unorthodox, ecumenical indeed, would be our common task to rediscover and reinforce this
spiritual stream, now hidden or even burried under the drift of sweepings. Orthodoxy is a faith of love and
tolerance, of mercy and brotherhood in god. In its entire history it was never agressive, neither used evil to
fight evil (Mt. 12; 26-27, 45; Me 3, 22-23). Nevertheless, it has its responsibilities in the global scope and
urges to protect human and religious values, particularly in the vast field of mass media, in which the motion-
pictures play the main role. Therefore we will always act against the humiliation of man which is to be seen
on the contemporary screen; today more than ever.

Festival “The Golden Knight”

We didn't do much, but we did something to make things moving. Among other things, ten years ago, we
started “The Golden Knight”, a Festival of Orthodox and Slavic Cinema. With 17'000 films from all over the
world, the “Golden Knight” proved itself a global event, not only Orthodox and not only Slavic, but Ecumenic
in the right sense. Films from U.S.A, ltaly, France, Poland, even Japan and many other countries were
shown at the Festival under the slogan “For Genuine Christian Values. For the Elevation of the Human
Spirit”. This year in Tambov (Russia), great film artist Nikita Michalkov saluted the Festival with “Never waste
in spectacular entertainment cinema that meets a market demands and never sully your screen with vulgari-
ties!” | hope we all can share the meaning of this message as the planetary appeal for better cinema and
better world. *) This introduction has been held at the Seminar in Sofia, page 31

Sofla-Declaration

ground. We also have a common future, which belongs

We, the participants in the Seminar "The Images of
different Faiths in the Cinema and TV in the Countries
in Transition on the Balkan Peninsula" being aware of
our personal responsibility at the close of our meeting
would like to make the following

DECLARATION

We call all the people with good will from the Balkans,
Europe and all the World at the beginning of the third
Millennium to look with friendly eyes and open hearts at
the cultural, ethnic and religious differences of others.

We replace the argument of power with the power of
common sense and the love for our neighbors and we
remind people that respecting our differences we will
walk together towards reconciliation and forgiveness,
and that is an extremely important task, a sign of a
civilized attitude and a commandment from God Him-
self.

We believe that communication helps us to get to know
better and understand every individual better in the
context of their cultural, ethnic and religious characteris-
tics.

WE DECLARE OUR POSITION
In the relationship between people of different faiths,

ethnic groups and countries we will all be led by the
understanding of the same historical and cultural back

to us and our children.

We guarantee that we shall defend a fair and correct
representation of the Other's Image in the press media
and on cinema and TV screens.

We shall insist on providing wide access of ethnic and
religious minorities to the mass media. We call local,
state and Non-governmental organisations and the
whole of society to preserve peace and mutual under-
standing between us.

We will work for broader contacts between religious,
cultural and ethnic communities and we intend to organ-
ize meetings, seminars and conferences in our coun-
tries to announce our ideas and attract people to them.

WE BELIEVE

that the future belongs to people, living in peace with
themselves and others, in harmony with the whole
cultural, ethnical and religious variety of the World.
Every person has his own place in it. No one is an in-
truder
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Pictures from the Sofia-Seminar

by Hans Hodel

Pastor Christo Koulichev (right) talking with Ivo Antov (left) and
Ljube Profiloski (Macedonia)

Svetlina
Ecumenical Cultural Organisation

Being the only one of its kind in Bulgaria so far, the
“Svetlina” Ecumenical Cultural Organisation was
established as an NGO in 1992. It is an officially
registered non-profit organization with the main task
of communicating with the society and the people
through the mass media, video, film and TV.

One of the most severe problems which the
Communist regime has left behind is the total lack of
knowledge, confidence and tolerance to the person
next to you when they are different in social, cultural,
and religious sense.

This is why, as early as from the first day of its
establishment, Svetlina has been trying to fill this
cultural vacuum. With the means of the mass media,
and particularly cinema and TV, it shows and proves
to people that the human values are commonly valid
for all cultures and faiths.

The activity of “Svetlina” amongst others, comprises
video events where we show filims about the
common human values and culture. We always try to
have works in our programmes which originate from
different cultures, relate to the life style of different
peoples ethnic background and faith.

We give emphasis to working with the media. For a
period of several years, we had our own TV
programme on Bulgarian National TV which showed
films selected and provided by our organization.
Currently we have a very good co-operation with the
cable networks in Bulgaria.

As from 1998 we have also been involved with
charitable activities. We go to orphanages and
prisons. Everywhere, in addition to showing films, we
make donations to them.

On international level we co-operate with
CRTN/Germany,|ICCO/Netherlands, Interfilm/Switzer-
land and WACC/U.K.

According to the long-term programme of Svetlina
we expect to expand our activities internationally and
work in all the countries of the Balkan peninsula. We
have already established good contacts with Serbia,
Bosnia and Macedonia.

We hope to be able to help our peoples to get to
know each other better by eliminating the mistrust
which has artificially been induced and has thrived
for centuries in our countries.

For contacts: ECO “Svetlina”, 1126 Sofia, Bulgaria
Tel.:++359 2 962 4859 Fax: ++359 2 962 4789
e-mail: eco_svetlina@mbox.cit.bg

From left to right: Bozidar Manov and Neda Stanimirova
(Bulgaria), Bozidar Zecevic (Serbia)
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From OCIC and UNDA to SIGNIS
A new World Catholic Association for Communication

Founded in April 1928, the International Catholic Organization for Cinema and Audiovisual (OCIC) made up
of 160 member associations operating in more than 140 countries and territories. OCIC maintains relations
with various inter-governmental authorities in the United Nations Organization system. It enjoys a consulta-
tive status with UNESCO as well as with the Council of Europe. Since 1935 OCIC has been officially recog-
nized by the Holy See as the official organization of the Catholic church in the field of cinema. OCIC is a
member of the International Council for Cinema and Television (CICT) and the International Center of Films
for Children and Young People (CIFEJ).

Since 1947, the OCIC counts juries in the international festivals of the cinema. They are called “OCIC juries”
or “Ecumenical juries”. This last ones are made up in partnership with the Protestant organization “Interfilm”.
Representatives of the orthodox church thus take part in some ecumenical juries. The awarded films must be
of great cinematographic quality and carry social, cultural, human, spiritual values.

The international media organization Unda (radio and television) began also in 1928. At that time, radio and
cinema had nothing in common. But today they converge with other media forms, combine into new “multi-
media dimensions”. ;

During the August 1998 Unda and OCIC Assemblies in Montreal the decision was taken to unite the two
associations to create a new one, commissioned to gather every person and all Institutions linked with the
Church working with electronic and audiovisual communication. The call was not only to merge but to create
a new association: SIGNIS

The new Catholic Association for Communication has now been created during the World Congress
which was held in Rome from 19 to 27 november, 2001. The new President of SIGNIS is the former
President of OCIC: Peter Malone. General Secretary is Robert Molhant.

For more information, go to Web: www.signis.net

SIGNIS - die neue Weltorganisation fiir katholische Medienschaffende

In Rom wurde SIGNIS, die neue Weltorganisation der katholischen Medienschaffenden (World Catholic As-
sociation for Communication gegriindet. Sie méchte sich in allen Bereichen der Kommunikation einsetzen,
insbesondere aber fir die Achtung der Wahrheit und Freiheit und fur den Respekt vor der Wirde der Men-
schen.

Am 19. November 2001 versammelten sich in Rom Vertreter aus aller Welt zur ersten offiziellen Sitzung von
SIGNIS, der neuen katholischen Weltorganisation fur Medienschaffende. Vor 70 Jahren wurde die OCIC fur
die Filmschaffenden gegrindet und ebenfalls die Unda, in der sich die katholischen Radio- und Fernseh-
schaffenden zusammenschlossen. In der vergangenen Woche leiteten in Rom die Delegierten beider Orga-
nisationen deren Auflésung ein und grindeten gemeinsam die neue Organisation SIGNIS. Der Sitz der neu-
en Weltorganisation ist Bruxelles, und die Statuten sind nach schweizerischem Recht abgefasst.

Anlasslich des Weltkongresses wiinschte Papst Johannes Paul Il. die Delegierten in einer eigens einberufe-
nen Audienz zu empfangen, um die Bedeutung der neuen Weltorganisation zu unterstreichen. Er betonte in
seiner Ansprache, dass es wichtig sei, die Herausforderungen unserer Zeit gemeinsam anzugehen. Ange-
sichts der zunehmenden Globalisierung und der rasanten Fortschritte in der Kommunikationstechnologie sei
es gerade zu Beginn des 3. Jahrtausends ein wichtiges Signal, wenn sich die Medienschaffenden aus der
Film-, Radio- und Fernsehbranche — und neuestens auch die Vertreter des Internets — in einer einzigen
Weltorganisation zusammenschléssen.

SIGNIS, die Weltorganisation der katholischen Medienschaffenden méchte sich in allen Bereichen der
Kommunikation einsetzen, insbesondere aber fiir die Achtung der Wahrheit und Freiheit und fur den Respekt
vor der Wirde der Menschen. SIGNIS organisiert Aus- und Weiterbildung fur Medienschaffende, ist bei be-
deutsamen Film- und Fernseh-Festivals prasent und leistet wichtige Entwicklungsarbeit in den Landern Afri-
kas und Asiens. Willi Anderau, Zurich
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Previews/Voranzeigen:

Gothenburg film festival 2002: New church prize

Since some years the Swedish Church Council of Culture have focused on work with film and church -
an area that was more or less neglected before. The work involved initiatives lika Sunday films in
Stockholm, Gothenburg and Orebro and an international film seminar in collaboration with Interfilm,
which was held in Orebro in May 2000. Another national filmseminar took place in Orebro in May 2001
and at that time the issue of establishing a film prize at one of the major swedish festival, Stockholm or
Gothenburg, was on the agenda. At the same time, Mikael Ringlander, priest in Gotheburg with spe-
cial responsability for cultural issues, made contacts with the Gothenburg festival. The festival direc-
tion was interested in making something together with the church and now a film prize is a reality,
eventually. This event will take place at the festival in Gothenburg in January 2002 and the collabora-
tion also includes seminars during the festival. The jury will consist of one representative from the
church of Sweden, one representative from the film business (actor or director) and one nordic church
representative. The jury 2002 will consist of Karin Nyberg-Fleisher, Swedish Church Council of Cul-
ture, Niklas Hjulstréom actor and Per R. Jensen from Denmark. The prize sum is 30 000 SEK. The
competition will include eight nordic films competing also for the Nordic film prize, and four other mov-
ies from any country, choosen by the festival direction. More information about the Gotheburg film
festival is found on www.goteborg.filmfestival.org. Report by Ylva Liljeholm

20 Jahre Arnoldshainer Filmgesprache

Die Jubilaumstagung findet vom 24.-26.5.2002 statt. Thema: Alles wird gut. Glick und Glucksverlan-
gen im Kino

Im abendlandischen Denken gibt es eine lange Tradition des Verdachts gegen das Gluck. Fortuna gilt
als launische Géttin, als triigerisch und durch und durch unseriés. Die Religionen wiederum haben die
Erfullung des menschlichen Glucksverlangens ins Jenseits entrickt. Auf diesem Hintergrund ist die
Garantie des ,pursuit of happiness® fur jedermann in der amerikanischen Verfassung einzigartig. Im
Kino hat dieser amerikanische Traum eine besonders wirkungsvolle Verbreitung gefunden. So ist das
Happy End amerikanischer Filme zur weltweit vertrauten Kinoformel geworden, die zugleich ironisiert,
als Trivialitat verspottet oder gar als Betrug beargwohnt wird. Glucksbilder und Glucksversprechen des
Kinos gehen jedoch weit dartiber hinaus. In einem elementaren Sinn ist das Kino auf Wunscherfillung
angelegt. Die ,Arnoldshainer Filmgesprache werden anhand einschlagiger Filme diskutieren, welche
Gestalt das Gluck im Kino gefunden hat.

Pfarrerweiterbildung auf der Piazza Grande

Edi Fuhrer, ein cinéphiler Berner Pfarrer und Mitglied von Interfilm, hatte als Beauftragter fur Pfarrer-
weiterbildung der Evang.-ref. Kirchen Bern-Jura die Idee, zu einem Kurs im Rahmen des Internat.
Filmfestivals nach Locarno einzuladen:

,Die steigende Anziehungskraft von Filmfestivals ist ein kulturelles Phanomen. Offenbar sind Festivals
ein Ort, wo Aktualitat, Qualitat und Relevanz garantiert sind. Abend fur Abend lassen sich auf der Pi-
azza Grande von Locarno bis zu 8000 Menschen ansprechen oder gar verzaubern. Der Kurs ,Filmfes-
tival von Locarno® beinhaltet den gemeinsamen Besuch der Festivalfilme, anschliessend wird Gber das
Angebot an aktuellen Filmproduktionen diskutiert — wobei insbesondere die religiésen oder theolo-
gisch interessanten Aspekte herausgearbeitet werden.*

Nachdem der Kurs 1999 geniuigend Interessentinnen und Interessenten fand und erfolgreich durchge-
fahrt wurde, konnte er auch im Jahr 2000 wiederholt werden. Zusammen mit Dieter Olaf Schmalstieg,
Mitglied von Interfilm, und Hans Hodel, dem Filmbeauftragtender Reformierten Medien, fuhrt der neue
Beauftragte der bernischen Pfarrerweiterbildung, Hermann Kocher, die Tradition weiter: Fur das
nachste Festival in Locarno ist der Kurs ,Piazza Grande“ bereits ausgebucht.
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Welcome to new members

We are happy, to announce the new membership of the following persons:

- Peter Ciaccio, cand. theol. Rom

- Simonpietro Marchese, Pastore, Rom

- Dr. Gianna Urizio, TV-Producer, Rom

- Dr. Eva-Maria Lenz, Film- und Medienkritikerin, Frankfurt
- Antoine Rochat, Redaktor, Le Mont b/Lausanne

- Per Aven Sveaas, Pastor, Drammen/Norwegen

....and the following corporate member:

- Associazione protestante cinema Roberto Sbaffi
p.A. Simonpietro Marchese, Rom
(see the information Info 1/01 page 30

A special Welcome to Associazione protestante cinema Roberto Sbaffi

‘Cinema che passione!” Always more often among Italian Protestants start to be a frequent exclamation,
especially among youth people. Always more often there are articles and debates on our Protestants maga-
zine “Riforma” about cinema. Recently we discussed “La stanza del figlio” by Moretti, but also “Le fate igno-
ranti” raised a strong debate. A “cinemaphile” are regularly writing a column on films in the ecumenical
monthly “Confronti”. Moreover, in the last years, some lItalian protestant participated to ecumenical jurys, an
important occasions to experience the fruitful role of an ecumenical reflection on cinema. And it arrived a
time when a group of people start to ask to itself: “Why don’t we create an Italian Protestant Cinema Asso-
ciation?” Somebody else asked “For what? Don’t we have enough things to do for looking for something
else”? But love is love, and we love cinema.

And now we are simply going to found the “Associazione protestante cinema “Roberto Sbaffi”. We want to
give visibility to our passion for cinema, we desire that the cinema became a language of communication and
reflection in our protestant constituency, but not only, we desire that it would become also a way to encoun-
ter people of other faith. With one association we can organise meetings, offer debates, cooperate with other
media.

For long time we also thought about the name. As the name given to a child when he has born, a name
gives an identity also to an association. Finally our choice focused a person we want to remember and hon-
ouring: a teacher of communication, a person who introduce more than one generation to images and learn
how to read them, respect them and communicate throw them. Roberto Sbaffi. Which could be a better
choice for a “baby association” of cinema? Report by Gianna Urizio, Rome

The new italian members (from left to right): Gianna Urizio, Simonpietro Marchese, Peter Ciaccio  (Foto: Hans Hodel)
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Kino als Kirche der Liebesreligion

wSinnmaschine Kino“ und ,,Religion im
Kino“ heifien zwei neue Biicher iiber das
Verhiltnis von populirem Film und Religi-
on, die unser Autor ,,mit grofier Befriedi-
gung aus der Hand gelegt hat. Da ist eine
junge Theologengeneration am Werk, die in
gleicher Weise im Film wie in der Kirche
und Theologie zu Hause ist. Das ldsst fiir
die Zukunft eines offenen und vielgestalti-
gen Dialogs zwischen Film und Kirche, zu-
mindest von Seiten der Kirche, hoffen.“

' ,.Es gibt die grole Liebe nur im Kino*“ — in sei-

ner Dissertation ,,Sinnmaschine Kino* unter-
sucht Jorg Herrmann den populdren Film un-
ter der Fragestellung von Sinndeutung und Re-
ligion. Sechs der erfolgreichsten Filme der
neunziger Jahre hat er ausgewéhlt: TITANIC, IN-
DEPENDENCE DAy, DER KONIG DER LOWEN,
FORREST GUMP, JURASSIC PARK und PRETTY
Woman. Als Kontrastprogramm und Grenzfall
zugleich hat er PULp FicTION hinzugenommen.
Den populéren Film sieht der Autor von einer
starken sinnlichen Erlebnisqualitét bestimmt,
mit einfachen Fragen und einfachen Antwor-
ten, affirmativ und in geschlossener Form. Re-
ligion spielte bei der Filmauswahl vordergriin-
dig keine Rolle. Aber natiirlich geht es in den
Voriiberlegungen und in den Analysen nahezu
ausschlieBlich um Religion, was immer das sei.

Herrmann unterscheidet zwischen explizi-
ter und impliziter Religion. An expliziten Hin-
weisen auf die jiidisch-christliche Tradition
findet er in den Filmen wenig, und das scheint
ihm eine Bestitigung der Marginalitit von Kir-
che und Theologie im Bewusstsein der heuti-
gen Gesellschaft zu sein. Die implizite Religi-
on orientiert er am funktionalen Religionsbe-
griff: Nicht was Religion ist, sondern was sie
leistet, wird dann wichtig. Religion sei die
,»Kultur der Symbolisierung letztinstanzlicher
Sinnhorizonte alltagsweltlicher Lebensorien-
tierung” (Wilhelm Gréb). Von Religion sind
dann natiirlich alle Filme voll. Zuvor hat der
Autor den Weg des abendlidndischen Bewusst-
seins in die Postmoderne beschrieben — fast ei-
ner der Hohepunkte dieser Arbeit. Pluralitit,
Abschied von den grofien Erzahlungen, Um-
gang mit Ambivalenzen, Erlebnisgesellschaft,
die Wendung zur Asthetik, die multimedial und
multikulturell geprégte Kultur, der Prozess-
charakter und die Fragmentierung von Identi-
tat, der Plausibilitdtsverlust der religiosen Tra-
dition: Die groflen Schlagworte der gegenwar-
tigen Gesellschafts- und Kulturanalyse tauchen
in der Hinfiihrung auf die analytische Filmar-
beit auf. Eine Kurzdarstellung des Verhéltnis-
ses von Protestantismus und Filmkultur ist da-
rin eingeschlossen. Herrmann ist ein Meister
in der Zusammenfligung iiberzeugender Zita-
te zu einem groflen Ganzen. Man merkt erst
spéter, wieviele Fragen man noch hat.

Als Ergebnis der Religionsanalyse des po-
puléren Films ergeben sich drei groe Themen-
komplexe. Die ,,Liebe®, gerade in ihrer Unbe-
dingtheit, ist das zentrale Sinndeutungsmuster.
Sie wird zum Schliissel des Ausbruchs aus dem
Kifig der Normalitdt. Die ,,Natur* wird zu der
besseren Ordnung, die die ethischen Maf}stibe
fiir die menschliche Gesellschaft impliziert.
,,Die Natur steht in der Tendenz fiir Weisheit,
Wabhrheit, Giite, Gliick, Leben, Schénheit und
Ubermacht“ (S. 218). Das ,,Erhabene*, sowohl
das ,, Technisch-Erhabene* wie auch das ,,.Dy-
namisch-Erhabene*, verweist mehr auf die Ab-
wesenheit von Sinngebung als auf seine An-
wesenheit. Insgesamt hilt der populdre Film
die Ambivalenzen moderner Wirklichkeitser-
fahrung nicht aus, spricht sie aus und deckt sie
schnell wieder zu, wirkt affirmativ, verwandelt
unbestimmbare Komplexitit sofort wieder in
bestimmbare. Das populére Kino kompensiert
den ,,Verlust an primérer Erfahrung* durch de-
ren ,,filmische Inszenierung®. Von diesem ,, Tri-
umph der Kiinstlichkeit aber muss die Kirche
und die Theologie dringend die Medialitit und
die Kulturgebundenheit der Zeichen lernen.

Die Qualitét einer Arbeit zeigt sich in der
Fiille der Fragen, die sie ausldst. Meine Anfra-
gen sind Legion. Nur zwei will ich benennen.
Die ,theologische Kulturhermeneutik®, die
Herrmann betreibt und die véllig zu Recht den
weitesten Religionsbegriff, den es gibt, zu
Grunde legt, um der Wirklichkeitserfahrung
des Films so nahe wie méglich zu kommen:
Woran orientiert sie sich eigentlich? An dem
Material der Filme, die doch iiberwiegend aus
der Kulturindustrie Hollywoods, aus einer
»Sinnmaschine* kommen? Oder ist sie — auch
- eingebunden in die Wahrnehmung der Zu-
schauer, die den Film sehen, konsumieren?
Was fangen eigentlich die mit dem allen an? Es
kdnnte doch sein, dass das Spiel, das eine Kul-
turindustrie prognostisch mit den Erwartungen
der Zuschauer treibt, von diesen beantwortet
wird mit einem zweiten Spiel, das die Verar-
beitung von Filmen noch einmal ganz anderen
Gesetzen unterwirft. Eine Analyse der ,,Flops*
(warum — wieso?) wiire da genauso interessant
wie eine Untersuchung der , Hits“.

Meine andere Anfrage richtet sich auf die
theologische Verarbeitung der Grundthemen
des populéren Films. Die dsthetische Wende
der Philosophie scheint in den theologischen
Urteilen noch nicht angekommen zu sein. Zu
stark sind sie, nach meinem Eindruck und Ge-
schmack, von einem diastatischen Denken be-
stimmt, das die Welterfahrung und die Gottes-
wirklichkeit einander gegeniiberstellt. Wenn in
der zwischenmenschlichen Liebe die religiose
Codierung, das ,.extra nos* vermisst wird, das
vom Absolutheitsanspruch der Liebe entlastet
und den Umschlag in den Terror der Liebe ver-
hindert (S. 215), dann wird unterschlagen oder
ibersehen, dass Liebe unter den heutigen
Wirklichkeitsbedingungen nur kommunikativ
erfahrbar bleibt. ,,Du bist ein Bild meines
heimlichen Lebens* (Peter Schellenbaum), das

ist auch religiés und theologisch der Anre-
gungs- und Gefahrdungscharakter der Liebe,
den es auszuhalten und zu gestalten gilt. Die
anthropologische Wende der Theologie, ,,Gott
im Geheimnis der Welt“ (Jiingel), ist nicht zu
iiberholen. Dies gilt in dhnlicher Weise fiir die
Differenz zwischen Natur und Schépfung (S.
217) wie fiir die Erfahrung des Erhabenen (8.
222). Kann man die Erfahrung der Herrlichkeit
Gottes, von einzelnen Kontingenzerfahrungen
abgesehen, anders als in Verweisen auf deren
Abwesenheit gestalten? Die Stirke des Abwe-
senden spricht oft eine deutlichere Sprache als
die Ohnmacht des Anwesenden.

Religion im Kino
Was die theologische Verarbeitung von Filmen
angeht, da kommt das Buch von Inge Kirsner
und Michael Wermke, in dem eigene und frem-
de religionspadagogische Versuche der Arbeit
mit Filmen versammelt sind, gerade recht. Von
Inge Kirsner stammen die ,,Grundlagen* und
die ,,Analysen” und damit fast die Hilfte des
ganzen Bandes. Basis ist Kirsners Dissertation
,»Erlésung im Film“ (epd Film 10/97, S. 16).
,Jeder Film ist eine zweite Schipfung - er be-
dient sich des Stoffes, aus dem die Welt ge-
macht ist, aus Materie, aus Trdumen, aus Uto-
pien* (S. 17). Der Film ist ein eigenes Deu-
tungssystem mit theologischen und religisen
Kompetenzen geworden, als solches ist er von
Theologie und Kirche ernst zu nehmen. Er-
staunlich ist die breite Verarbeitung von Fil-
men, die iiber die damalige Dissertation weit
hinausgeht. MATRIX spielt da natiirlich eine
Rolle und SiEBEN von David Fincher, THE
BLAIR WITCH PROJECT und BRAM STOKER’S
DRACULA, die ALIEN-Filme, BUTTERFLY KISS
und vieles andere. Thomas vom Scheidt, Ste-
fan Wolf, Michael Wermke, Andreas Mertin,
Stephan Vasel, Hans-Martin Gutmann und An-
na Becker-Schmidt steuern eigene religions-
péddagogische Entwiirfe mit den verschieden-
sten Filmen unter Einbeziehung vieler anderer,
auch literarischer Materialien bei. Uberzeu-
gend wird deutlich, welche Moglichkeiten die
Arbeit mit Filmen im Unterricht erdffnet und
welche Herausforderung gerade dies fiir die
theologische Verarbeitung ist. Was beispiels-
weise Michael Wermke an politischem, histo-
rischem und theologischem Hintergrundmate-
rial zu SCHINDLERS LISTE beibringt, ist er-
staunlich und ist klarend.

Hans Werner Dannowski

Jorg Herrmann: Sinnmaschine Kino. Sinn-
deutung und Religion im populdren Film. Chr.
Kaiser/Giitersloher Verlagshaus, Giitersloh
2001, 255 S., 68,- DM

Inge Kirsner/Michael Wermke (Hrsg.): Religi-
on im Kino. Religionspddagogische Arbeiten
mit Filmen. Vandenhoeck & Ruprecht, Gottin-
gen 2000, 216 S., 52,- DM.

epd Film 11/2001
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Sinndeutung im populéiiren Kino
von Charles Martig

Die Debatte um Asthetik und Theologie hat sich in den neunziger Jahren
im deutschen Sprachraum zunehmend den populiren Genres des Kinos
zugewandt. Publikationen der Arnoldshainer Filmgespriche sowie der
internationalen Forschungsgruppe "Film und Theologie" zeigen, dass
durchaus auch Komddien oder Science-Fiction-Filme fir den christli-
chen Glauben und das Nachdenken iiber Religion zu beriicksichtigen
sind. Beispiele fur diese Tendenz sind die anregenden Beitrage in den
Tagungsbinden “Gottliche Komodien” und “Nach dem Ende”, die sich
auch mit populdren Filmen wie “Notting Hill”, “Armaggedon” oder

“The Matrix™ auseinander setzen.

Jorg Hermann hat sich nun der Sinndeutung und Religion im Kino
zugewandt. Er bietet eine fundierte und methodische Auseinanderset-
zung zum Kino des Mainstream, das er als populdren Film bezeichnet.
Im Spannungsverhiltnis von Sinndeutung und Religion einerseits und
der sinnstiftenden Funktion des Kinos andererseits, legt er zuerst dar,
inwiefern eine Kulturhermeneutik als theologische Aufgabe verstanden
werden kann. Die gut verstandliche Ubersicht iiber den Asthetikdiskurs
der neunziger Jahre sowie der Riickgriff auf einen funktionalen Religi-
onsbegriff schaffen eine Briicke fiir die Auseinandersetzung mit dem
populédren Film. Dass dieser in der protestantischen Filmarbeit wihrend
Jahrzehnten ausgeblendet war und erst jetzt erstmals umfassend reflek-
tiert wird, fuhrt Hermann zuriick auf den Vorrang des kinstlerisch
wertvollen Films in der kirchlichen Auseinandersetzung mit Film. Eine
theologische Kulturhermeneutik diirfe sich jedoch nicht nur der Avant-
garde zuwenden. Herrmann pladiert dafiir, sowohl das Kunstkino als
auch den popularen Film im Blick zu behalten.

Die Studie nimmt den Dialog mit dem stiefmitterlich behandelten
Mainstream auf, der sich wegen seiner allzu platten Botschaften, den
sinn- und identitatsstiftenden Bemithungen und hiufig auch wegen
ideologischer Uberfrachtetheit kaum fiir die seriose theologische Refle-
xion zu eignen scheint. Herrmann widerlegt dieses Vorurteil mit der
Analyse von sieben Filmen, die er aus der Liste der erfolgreichsten
Kinofilme in Deutschland gewihlt hat. Neben “Titanic”, “Der Ko6nig der
Lowen”, “Pretty Woman”, “Jurrasic Park” und “Independence Day”
wird auch “Forrest Gump” interpretiert. Etwas ausserhalb der Kriterien
liegt die Wahl von “Pulp Fiction” von Quentin Tarantino. Dieser Film
interessiert den Autor vor allem als Kontrastbeispiel und Grenzfall
zwischen postmoderner und populdrer Gestaltung. Mit “Pulp Fiction”
durchbricht Hermann sowohl den Rahmen als auch den weitgehend
seridsen Stil seiner Analysen. Allzu deutlich ist zwischen den Zeilen zu
lesen, dass “Pulp Fiction” ein Lieblingsfilm des Autors ist und er der
weit verbreiteten Uberschatzung von Tarantino erlegen ist.

Im dritten Teil prasentiet Herrmann die Ergebnisse seiner philoso-
phisch-theologischen Auseinandersetzung mit populdren Filmen. Er geht
den Sinnstrukturen der Filme in protestantischer Perspektive nach und
stosst auf drei Sinninstanzen: den Ordnungsrahmen der Natur, das
Sinnmuster der Liebe und das Erhabene als Simulation. Gekonnt ver-
schrankt er den Deutungshorizont der Theologie mit demjenigen der
Gegenwartskultur. Seine These, dass das populdre Kino vor allem der
Sinnstiftung dient, zeigt sich am deutlichsten in der Liebessemantik. Das
populire Kino der 90er Jahre hat eine prominente Stellung als Sinnagen-
tur fiir die Codierung der Liebe. In diesem Zusammenhang ist es ein
Leitmedium fir die audiovisuelle Produktion und bildet sozusagen “den
Katechismus der populdren Kultur”. Herrmann wendet damit die Kon-
ventionalitat des Mainstream zu einem Argument fiir die theologische
Auseinandersetzung mit populdren Filmen. Die Kassenschlager sind aus
theologischer Perspektive interessant, weil sie so konventionell sind.

Den Dialog zwischen populdrer Filmkultur und traditioneller Religions-
kultur schliesst der Autor mit den gegenseitigen Herausforderungen. Fiir
die Theologie heisst dies, die Medialitat von Erfahrungen als Zeichen
der Zeit wahrzunechmen. Die Auseinandersetzung mit Filmen kann zum
Beispiel den Konstruktionscharakter von religiosen Symbolisierungen
bewusster machen. Ein theologisch reflektierter Standpunkt wendet sich
gegen das “Zuriick-zur-wirklichen-Wirklichkeit” und nimmt die mediale
Vermittlung der Lebenswirklichkeit ernst. Andererseits kann aus der
Religionskultur auch eine deutliche Kritik am populédren Film formuliert
werden. Die Eindeutigkeit der Problemldsungen und die ideologischen
Uberfrachtungen erhalten Widerspruch aus der “memoria passionis” des
christlichen Glaubens.

Jorg Herrmann: Sinnmaschine Kino. Sinndeutung und Religion im popularen Film
(Praktische Theologie und Kultur Bd. 4), Chr. Kaiser / Giitersloher Verlagshaus:
Giitersloh 2001. 256 Seiten.

Stefan Orth / Joachim Valentin / Reinhold Zwick (Hg.): Géttliche Koméodien.
Religiose Dimensionen des Komischen im Kino (Film und Theologie Bd. 2), KIM-
Verlag: K6In 2001. 214 Seiten.

Margrit Frolich / Reinhard Middel / Karsten Visarius (Hg.): Nach dem Ende.
Auflésung und Unterginge im Kino an der Jahrtausendwende (Arnoldshainer
Filmgesprache Bd. 17), Schiiren: Marburg 2001. 176 Seiten.

Charles Martig ist Theologe und Filmjournalist
Filmbeauftragter Katholischer Mediendienst, Ziirich

Das ortlose Kino

Eine Studie uiber das filmische Schaffen von Marguerite Duras von Lars
Henrik Gass

Lars Henrik Gass, seit 1997 Leiter der Kurzfilmtage, zeichnet in seinem
Buch "Das ortlose Kino. Uber Marguerite Duras" (Bochum: Schnitt - der
Filmverlag, 2001, 192 Seiten, s/w Abb., DM 24.45) das filmische Schaf-
fen einer der bekanntesten franzdsischen Schriftstellerinnen des 20.
Jahrhunderts nach. Romane wie "La douleur" (Der Schmerz), "Le marin
de Gibraltar" (Der Matrose von Gibraltar) und vor allem "L'amant" (Der
Liebhaber) haben Marguerite Duras zu Weltruhm verholfen. Dabei wird
oft iibersehen, dass Duras von den 60ern bis in die 80er Jahre hinein
nicht nur eine groBe Anzahl an Drehbiichern schrieb - "Hiroshima mon
amour" etwa wurde fur den Oscar fur das beste Originaldrehbuch nomi-
niert -, sondern auch selbst Regie fithrte. Daraus entstanden kleine
Meisterwerke wie "Nathalie Granger" (1972) mit Jeanne Moreau, "India
Song" (1975) mit Delphine Seyrig und "Le camion" (1977) mit Gérard
Depardieu. Thre Filme, darunter auch einige Kurzfilme, waren u.a. im
Rahmen der Wettbewerbe in Cannes und Berlin nominiert.

Gass zeichnet kein biografisches Portrit der Autorin und keine chrono-
logisch angeordnete Analyse ihres kiinstlerischen Schaffens, sondern
versucht, die kiinstlerische Vision von Marguerite Duras entlang ihrer in
Deutschland nahezu unbekannten Filme herauszuarbeiten und damit
erstmals ein Gesamtbild ihrer filmischen und literarischen Asthetik zu
entwerfen. Er betrachtet ihre Hinwendung zum Film weniger als Absage
an die Literatur, sondern vielmehr als einen notwendigen Schritt, ihre
asthetische Vision weiterzuverfolgen, und zeigt so exemplarisch auf, wie
Film und Literatur als Teil eines kiinstlerischen Konzepts koexistieren
konnen. Duras' Filme sollen als eine neuartige Schrift, die eng gesetzten
Grenzen des gedruckten Wortes sprengt, gelesen werden.

Bestellungen iiber Buchhandel (ISBN 3-9806313-3-8), beim Verlag oder
per Internet unter www.schnitt.com

Schnitt - der Filmverlag

Nikolaj Nikitin

Huestr. 12, D-44787 Bochum

Fon +49 (0)234 916086-5, Fax 916086-6,
info@schnitt.com,

www.schnitt.com
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