INTERFILM

JURY-CHRONIK 1996

. Saarbricken: 17. Filmfestival Max Ophiils-Preis vom 23.-28.1.96 ¢ 2
INTERFILM-Jury
. Berlin: 46. Internationale Filmfestspiele vom 15.-26.2.96 3
Okumenische Jury
. Oberhausen: 42. Internationale Kurzfilmtage vom 24.-29.4.96 6
INTERFILM-Jury
. Cannes: 49. Internat. Filmfestival vom 9.-20.5.96 10
Okumenische Jury
. Minchen: 14. Filmfest ohne Wettbewerb vom 29.6.-6.7.96 13
One-Future-Preis der INTERFILM-Akademie Minchen
. Karlovy Vary: 31. Internat. Filmfestival vom 5.-13.7.96 14
Okumenische Jury
. Locarno: 49. Internat. Filmfestival vom 8.-18.8.96 16
Okumenische Jury
Montréal: 20 Internat. Filmfestival vom 22.8.-2.9.96 18
Okumenische Jury
Mannheim-Heidelberg: 45. Internat. Filmfestival vom 11.-19.10.96 20
Okumenische Jury
Leipzig: 39. Internat. Festival fir Dokumentar- und 21
Animofionsfilm vom 29.10.-3.11.96
Okumenische Jury
Lobeck: 38. Nordische Filmtage vom 7.-10.11.96 22

INTERFILM-Jury



JURY-CHRONIK INTERFILM 1996

SAARBRUCKEN

17. FILMFESTIVAL MAX OPHULS PREIS
SAARBRUCKEN, 23.-28.1.1996

Die INTERFILM-Jury der internationalen
kirchlichen Filmarbeit, bestehend aus

Simone Mahrenholz, Deutschland
Stefanie Martin, Deutschland

Anne Schneider-Hahn, Deutschland
Siegfried Steinert, Osterreich

Peter F. Stucki, Schweiz

vergibt ihren von den Kirchenkreisen Oftweiler,
Saarbriicken und Vélklingen mit 2°000.- dotierten
Preis an den Film

DER KOPF DES MOHREN,
von Paulus Manker

Der Film zeichnet in kompromissloser Form das
Portrait eines Mannes, dessen berscharfe Wahr-
nehmung die Psychopathologie unserer Gesell-
schaft freilegt. Die minutiés gearbeitete Bild- und
Tondramaturgie, die prézise Schauspielerfihrung
und das perspektivenreiche Drehbuch erlauben
einen genauen Blick auf die Wahrheit im Wahn.
Dass Kranke und Kinder einen besonderen Zu-
gang zur Realitét haben, wird hier mit einem En-
gagement bis an den Rand der Schmerzgrenze
sinnlich erfahrbar gemacht.

Eine lobende Erwéhnung spricht die Jury aus fir
den Film

IN YOUR SHOES,
von Christoph Réhl

Der Film erzéhlt die Geschichte eines Jungen, der
es leid ist, die abgelegten Schuhe seines Bruders
zu tragen. Als er sich aufmacht, um sich selbst
eigene Schuhe zu kaufen, entdeckt er, was es
heisst, auf eigenen Fissen zu stehen. Der Regis-
seur erschliesst dem Zuschauer mit grossem Ein-
fohlungsvermégen die Sinnlichkeit einer Kinder-
welt. Unter Verzicht auf Sprache gewinnt der Film
seine Ausdrucksstérke durch die Kraft seiner Bilder
und den akzentuierenden Einsatz der Musik.

Die Jury (v.l.n.r.): Simone Mahrenholz
Peter F. Stucki, Stefanie Martin

Anne Schneider-Hahn, Siegfried Steinert
(Foto: Uwe Bellhéuser)
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BERLIN

46. INTERNATIONALE FILMFESTSPIELE
BERLIN, 15.-26.2.1996

PREIS DER KIRCHEN DER OKUMENISCHEN JURY

Die 6kumenische Jury wurde aus den internationalen
Filmorganisationen der evangelischen und der
katholischen Kirche - INTERFILM und O.C.I.C. -
gebildet. lhre Mitglieder sind:

Martin Ammon (Deutschland), Stephen J. Brown
(GrofBbritannien), Vera Ivanova (RuBland), Franz
Korinek (Osterreich), Josef Lederle (Deutschland),
Charles Martig (Schweiz), Angelika Obert
(Deutschland), Zivile Pipinyté (Litauen), Carlos A.Valle
(GroBbritannien), Scott Young (USA).

Der mit 10.000,-- DM dotierte Preis der Kirchen geht zu
gleichen Teilen an einen Film des Wettbewerbs und
des 26. Internationalen Forums des Jungen Films.
AuBerdem vergibt die Jury lobende Erwahnungen an
einen Film des Wettbewerbs und einen Film des
Forums.

Der Preis fur einen Wettbewerbsfilm geht an

DEAD MAN WALKING
von Tim Robbins (USA)

fur seine berihrende Darstellung von Angst,
Vorurteilen, Entschlossenheit, Glauben und Liebe. Er
veranlaBt die Zuschauer zur Auseinandersetzung mit
der Frage von Tod und Leben. Mit ausgesprochen
filmischen Mitteln werden die Dimensionen von
Wahrheit, Verséhnung und Solidaritat behandelt.

Eine lobende Erwéhnung geht an

Rl GUANG XIA GU
von He Ping (Hongkong/China)

Mit eindrucksvollen kunstlerischen Mitteln schildert der
Film die Suche eines Mannes nach dem Sinn seines
Lebens als einen Weg des Verzichts auf Gewalttatigkeit
und Dominanz, Rache und Heldentum. Er zeigt dabei
ein tiefes Verstandnis fur die Schwierigkeiten dieser
Wandlung, die Liebe und Geduld fordent.

Der Preis fir den Filmes aus dem Internationalen
Forum des Jungen Films geht an

EN AVOIR (OU PAS)
von Laetitia Masson (Frankreich)

In klarer Filmsprache zeichnet die Regisseurin ein
realistisches und auf exakten Beobachtungen
beruhendes Portrat junger Menschen. Sie erforscht wie
die soziale Lage die personliche Entwicklung und die
Beziehungen und Geflihle zwischen konkreten
Personen beeinfluf3t.

46™ INTERNATIONAL FILM FESTIVAL
BERLIN, 15-26,2,1996

PRIZE OF THE CHURCHES OF THE ECUMENICAL
JURY

The Ecumenical Jury was formed by international film
organisations - INTERFILM and O.C.I.C. - belonging to
the Evangelical and Catholic churches. Their members
are:

Martin Ammon (Germany), Stephen J. Brown (Great
Britain), Vera Ivanova (Russia), Franz Korinek (Austria),
Josef Lederle (Germany), Charles Martig (Switzerland),
Angelika Obert (Germany), Zivile Pipinyté (Latvia),
Carlos A.Valle (Great Britain), Scott Young (USA).

The Prize of the Churches, accompanied by a ¢ash
award of 10,000 Deutschmarks, is presented in equal
parts to a competition film and a film from the 26th
International Forum of Young Cinema. The Jury also
awards special mentions to one film shown in
competition and one Forum films.

The competition film prize goes to

DEAD MAN WALKING
by Tim Robbins (USA)

for its gripping portrayal of fear, prejudice, courage,
faith and love. It pulls the audience to the searching
questions of live and death. This cinematic
achievement vividly dramatizes the dimensions of truth,
redemption and solidarity.

A Special Mention goes to

Rl GUANG XIA GU
by He Ping (Hong Kong/PR China)

With considerable cinematic skill, it explores in North
West China the movement from violence to peace,
from patriarchy to partnership. In the search for a
sense of meaning there is a clear understanding of the
cost through blood, energy, love and time.

The Prize for films shown in the International Forum
goes to

EN AVOIR (OU PAS)
by Laetitia Masson (France)

In a clear film-language the director opens up a realistic
and well perceived portrait of young people. She
explores, how the social situation influences the
personal development and the relations and feelings
between human beings.
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Eine lobende Erwahnung erhélt der Film A Special Mention is also awarded to the film

DEVILS DON'T DREAM! Nachforschungen iiber
Jacobo Arbenz Guzman
von Andreas Hoessli (Schweiz)

DEVILS DON'T DREAM! Nachforschungen iiber
Jacobo Arbenz Guzman
by Andreas Hoessli (Switzerland)

for this investigative documentary about the dream of a
just society in Latin America, using the tragic example
of this former president of Guatemala during the Cold

fur die dokumentarische Suche nach dem Traum einer
gerechten Gesellschaft in Lateinamerika am tragischen
Beispiel des ehemaligen Prasidenten Guatemalas

wéhrend des kalten Krieges.

War.

Berlin 1996

What | am trying to do, said D. W.
Griffith, the ground-breaking director of
the silent era, is make you see. Truth’s
elusive and elliptical nature came up
time and again at the 1996 Berlin Film
Festival. From Nixon (sadly, not in com-
petition) and his confusion about reality
to a documentary about the involvement
of Nixon and others in Guatemala’s
affairs (Devils Don’t Dream); from a
man’s long pursuit of a truth which is
actually staring him in the face (Sun
Valley) to a schoolgirl’s realization that
she is not bound by others’ notions of
truth (Welcome to the Dollhouse).

There were ten of us on the Ecumeni-
cal Jury and over 250 films on show.
Our two areas of direct concern were
the Main Competition and the Inter-
national Forum for newish filmmakers.
Not that we had to look very far among
the fitles for theological reference
points. From Germany, we saw Silent
Night: A Feast of Love which struggles
with one of lifes triangles on Christmas
Eve before a benison eventually
descends. What | Have Written
(Australia) might better have used some
other words of Pilate for it looks at three
characters’ perceptions of what is truth.

More postmodernist than that was
The Liars (France), leading us to con-
sider that there can be versions of the
truth but never something absolute. A
new Bo Widerberg film Lust Och
Fagring Stor takes its name from a
Swedish school hymn about beauty and
joy. A 14 year old’s sexual awakening
with his teacher ushers in a springtime
for both of them that gives way to the
pain of responsibility. Andrzej Wajda's
Holy Week was set against the 1943
uprising in the Jewish ghetto- of War-
saw. | asked Wajda whether he thought
there were any diamonds among these
ashes. He identified himself chiefly with
the young Catholic wife who, in faith,
quietly remains there with the
oppressed. A well craftfed piece but
we have been here before in Wajda's
earlier works.

In My Mother’s Courage (Germany/
UK) a Jewess who stood up to the Nazis

as she was en route for deportation so
impressed the commanding officer that
she was returned with one other to
her home. A descriptive rather than an
analytical piece, and as such adding
little to our understanding of that period.

The Ecumenical Jury was looking for
films which lend expression to a human
viewpoint which is in keeping with the
scriptures or which stimulates a corre-
sponding debate. In the Forum section
the jury picked out En Avoir (Ou Pas)
from France for its analysis of young
people’s development of relations and
feelings. Its director, Laetitia Masson,
says of the film ‘I believe that you
experience “falling in love” differently
depending on whether you are
employed or not, whether you are rich
or not.’

If that kind of love is socially condi-
tioned then other kinds of love were on
display in another French film, The
Seducer’s Diary. This uses the philoso-
pher Kierkegaard's book as its starting
point. Handling the book does different
things to different people. The film looks
at various aspects of love, concluding
with that highest form of love, agape.

From the Main Competition 12 Mon-
keys is an apocalyptic film of judgement
and salvation. It comes from the fertile
imagination of Terry Gilliam, of Monty
Python fame. An unlikely saviour at
great personal cost, seeks fo rescue the
planet. Gilliam distils some of cinema’s
oldest preoccupations to produce
startling images of faith in human nature
against distrust of the general direction
of society.

The heart of this alliance of film and
theology is storytelling. One of the
Competition films at Berlin was Restora-
tion. The title refers not just to the reign
of English king Charles Il but to one
man’s journey from abandonment to
wholeness. At the press conference
afterwards, the director spoke of his
fervent belief in the healing powers of
story-felling.

Bruno Bettleheim, the child psycholo-
gist and Holocaust survivor, in his book
The Uses of Enchantment explains why
fairy tale enables us to experience our
demons and fantasies in the safety of
vicarious experience. We go into the

woods to confront inner darkness and
work it through. Many films chronicle
this descent into hell.

At the Festival, we had our share of
that. A disturbing film from Denmark,
Portland, examined young people’s
alienation in a tale of gangs living off
drug sales and meting out violence
when it was deemed appropriate. The
redeeming shaft of light — the repen-
tance of a gang member - when it
came was not that convincing.

A better attempt at youthful alienation
was in a surprising juxtaposition of the
American Beat poets of the 50's and life
in Russia today. The film was called
Subs and has a documentary feel to it.

What won the Ecumenical Jury's
prize in the Main Competition was not
Sense and Sensibility (the International
Jury’s ultimate winner) but Dead Man
Walking. It was almost too obvious a
choice for a church jury. The film is
based on the ftrue life story of an
American nun befriending a prisoner on
death row.

The Ecumenical Jury praised Dead
Man Walking for its gripping portrayal
of fear, prejudice, courage, faith and
love. It was a true story in more ways
than one. It was true to the various char-
acters’ takes on the tragedy that had
occurred. And, ultimately, for the lead-
ing character it is the truth that sets him
free.

We live in stories as fish live in the
sea. The grammar of film has special
qualities to offer this process. Christian-
ity needs to continue being in touch with
this unique means of discovering truth.
The Pontifical Council seems to agree,
having recently published a list of 45
‘important films’. | wonder if Dead Man
Walking would have made it?

Report by Stephen Brown, one of the
ten international members of the
Ecumenical Jury at Berlin 1996.

MEDIA DEVELOPMENT 2/1996
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Hans Werner Dannowski

Nur im Salto mortale

Die 46. Internationalen Filmfestspiele in Berlin

Von den 46. Internationalen Film-
festspielen  Berlin  zuriickgekehrt,
schwirren einem noch tagelang Bilder
von morgens bis abends durch den
Kopf. Elf Tage lang drei bis finf Filme
pro Tag, neben allem anderen, von stin-
digen Besprechungen bis zu Gottesdien-
sten: Ein Filmfestival ist ein Weltkonzil.
Und hinterher versucht man zu ordnen,
festzuhalten, in welche Richtung die
Grundstromungen sich bewegen. Denn
ein Filmfestival ist wie ein Kirchentag
cine Zeitansage, auch wenn vieles allzu
oberflachlich, allzu sehr auf den ver-
ginglichen Augenblick sich stiitzt.

Die Zeit des Nationalsozialismus ist
noch immer ein wichtiges Thema im
Film. Jetzt kommen eher die kleinen, die
privaten Geschichten ans Licht. Andrzej
Wajda, der polnische Altmeister, hat in
»Karwoche“ den polnischen Antisemi-
tismus zum Thema gemacht. Der Auf-
wand im Warschauer Ghetto in der Kar-
woche 1943 ist nur der duffere Rahmen
dieses Films. Das eigentliche Thema
sind diec FErfahrungen der Jidin Irenc,
von einer Katholikin verteidigt und ver-
steckt, von den anderen polnischen Mit-
bewohnern des Hauses so unter Druck
gesetzt, daft sic sich wieder in den
Untergang des Ghettos hineinbegibt.
Und Michael Verhoeven hat mit .Mut-
ters Courage“ den Uberlebenskampf
der Mutter von George Tabori themati-
siert und verfilmt: sie hat die Vernich-
tung der Budapester Juden durch ihre
Kraft und Unbekiimmertheit iiberlebt.
Bei beiden Filmen taucht die Frage nach
der Darstellbarkeit des Holocaust auf.
Aber es sind gerade die kleinen Ereig-
nisse, die den Zuschauer beriithren und
ihn in die Situation von Anfechtung und
Ausweglosigkeit hineinversetzen. Wenn
sich etwa vor Frau Tabori mit ihrem ele-
ganten Kleid und dem gelben Juden-
stern auf der Brust plotzlich all die La-
dentiiren schliefen, deren Inhaber ihr
sonst ein ,,Wie geht es, Frau Tabori?“,
»Was macht der Herr Gemahl?* zuge-
rufen haben. Die l.eere und Finsamkeit
werden auf einmal spiirbar, die die Vor-
boten des Endes sind.

Ein zweiter Eindruck der Berlinale:
die Erinnerungen der Kindheit treten
immer deutlicher hervor. Bo Widerberg,
einer der groflen schwedischen Regis-
seure, hat mit ,,Schon ist die Jugend-
zeit“ eine Verbindung der Kriegszeit in
Europa (Malmo 1943) mit der Entwick-
lungszeit der Jugend gesucht. Eine lei-
denschaftliche Verbindung eines fiinf-
zehnjahrigen Schiilers mit seiner Lehre-
rin entwickelt sich. Mit dem ,,Silbernen
Biaren* hat die ,Internationale Jury*
diesen Film ausgezeichnet.

Einen wunderbaren Film, bei dem
man sich nebenbei wundern kann, dafd
er keine Auszeichnung erhalten hat, hat
der Japaner Yoichi Higashi mit ,,Das
Dorf meiner Triume“ gedreht. Zwei
finfzigjahrige Maler, die Zwillinge sind,
crinnern sich an ihre Kindheit in cinem
kleinen Dorf des Kochi-Bezirks: eine
Erinnerung voller Schénheit und ur-
spriinglicher Kraft, genihrt von den
Farben der Natur und den Mythen, die
Kinder in ihr Leben noch hineinsehen
konnen.

Komédien im Kommen

Im weiteren Sinne gehort in diesen
Bereich auch der Film hinein, der zur
Uberraschung vieler den , Goldenen
Biren“ der Berlinale gewonnen hat:
»Sense and Sensibility* von Ang Lee,
nach einem Roman von Jane Austen. Er
spielt im England des 18. Jahrhunderts
und handelt vom Aufwachsen dreier
Tochter in einer vaterlosen Familie. Ein
Film mit herrlich differenzierten Person-
lichkeiten und groflen schauspieleri-
schen Leistungen (Emma Thompson,
Kate Winslet, Hugh Grant). Aber in
einem respektablen Festival-Programm
war der Film nicht so herausragend, wie
seine Auszeichnung vermuten lif3t.

Wie in Deutschland, so sind auch
international die Komédien im Kom-
men. Die Tristesse der Gegenwart lafSt
sich offenbar manchmal nur im Salto
mortale iiberwinden. Bertrand Blier hat
mit ,Mon Homme* (deutscher Unter-

titel: ,,Mein Macker“) ein Spiel um ein
leichtes Midchen gedreht, das alle
Mainner liebt, auch dic alten. Und der
tunesische Filmprofessor Ferid Boughe-
dirs hat sich mit seinem zweiten Spiel-
film das Zusammenleben der drei gro-
Ben Religionen (Judentum, Christen-
tum und Islam) in der Gestalt dreier
Familien und ihrer drei schonen Toch-
ter als Thema vorgenommen (,Ein
Sommer in La Goulette“). Das Fazit:
der religiose Uberbau ist noch nicht so
weit wie der Unterbau. Oder: die prakti-
sche Toleranz geht schnell perdu, wenn
es um Ehe und Familie geht. Aber der
Ausblick ist versohnlich, zukunftswei-
send, wie es eben bei einer Komaédie ist.

Zwei sehr sperrige Filme gaben dem
Internationalen Wettbewerb (die Reihen
wPanorama“ und das ,Internationale
Forum des Jungen Films* konnen hier
leider nicht behandelt werden) einen
besonderen Akzent. Oliver Stones Drei-
stundenepos ,,Nixon“ (inzwischen in
den Kinos) baut die Biographie Nixons
stark aus dem Gegensatz zu John FE
Kennedy auf (Nixon: Anthony Hop-
kins). Man darf gespannt darauf sein,
ob dieses differenzierte Bild amerikani-
scher Politik von deutschen Zuschauern
gouticrt und angenommen wird.

Dem heimlichen Gewinner der Ber-
linale, dem zumindest dic ,,Okumeni-
sche Jury*“ auch offiziell die verdiente
Anerkennung zollte, ,,Dead Man Wal-
king“ von Tim Robbins, kann man ein
grofes Interesse und eine weite Verbrei-
tung voraussagen. Der Film beschreibt
den Weg eines zum Tode verurteilten
Morders in der Begleitung durch eine
katholische Nonne, dic aus dem
Unsympathischen den von Gott geach-
teten Menschen . herausliebt“. Im Stile
eines spannenden Unterhaltungskinos
wird das wichtige Thema der Todesstra-
fe exemplarisch in der Ambivalenz zwi-
schen Rache und Vergebung dargestellt.

Elia Kazan, der grofe Regisseur der
Probleme des amerikanischen Siidens,
wurde auf der Berlinale mit einem Son-
derpreis fiir sein Lebenswerk geehrt.
Eines seiner Hauptwerke ist ,East of
Eden“. Jenseits von Eden, jenseits des
Paradieses und der Goldenen Jahre -
das ist der Ort, von dem aus sich die
Filmgeschichten entwickeln und Ver-
gangenheit und Gegenwart zu erhellen
suchen. Ein faszinierendes Ereignis
jedesmal, die Versuche einer weltweiten
Gegenwartsbewiltigung so dicht ne-
beneinander zu erleben. Und die Hoff-
nung bleibt, diesem oder jenem Film
wieder in unseren Kinos zu begegnen.
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OBERHAUSEN
42. INTERNATIONALE KURZFILMTAGE
OBERHAUSEN, 24.4.-29.4.1996

Die INTERFILM-JURY der internationalen
kirchlichen Filmarbeit, bestehend aus

Roza Berger-Fiedler, Deutschland
Heino Brink, Niederlande

Hans Hodel, Schweiz

Susanne Hofmann, Deutschland
Inge Kirsner, Deutschland

vergibt ihren Preis, verbunden mit einer Pramie
von DM 2'000.-, gestiftet durch den Evangeli-
schen Kirchenkreis Oberhausen, an den Spielfilm

MIKRES MERES - KURZE TAGE
Kostas Machairas, Griechenland, 1995

Fur die Erzéhlung einer Flucht, auf der ein Junge,
nach der Trennung von Grossvater und Vater und
der Verfdlschung und Vermarktung seines Schick-
sals durch einen Journalisten auf sich selber an-
gewiesen, die Hoffnung nicht aufgibt.

Die Jury vergibt ausserdem eine /obende Frwih-
nung an den Film

MAN ACT
Mike Stubbs, Grossbritannien, 1995,

for die kritische Betrachtung von traditionellen
Mannlichkeitsritualen

und an den Zeichentrickfilm

SCHEHERAZADE
Florence Miailhe, Frankreich, 1995,

der in expressiven Bildern die alte Weisheit von
der vitalen Kraft des erzihlenden Wortes darstellt.

Die Jury (v.l.n.r.): Hans Hodel,
Roza Berger-Fiedler, Inge Kirsner,
Susanne Hofmann, Heino Brink
(Foto: Ekko von Schwichow, Berlin)
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SUCHBEWEGUNGEN...

DAS ALTE GEHT NICHT MEHR - DAS NEUE IST NOCH
NICHT DA.

Anmerkungen zu den 42. Internationalen Kurzfilmtagen
1996 in Oberhausen aus theologischer Sicht

,Wenn ich die Welt nur lange genug beobachte,
dann werde ich sie irgendwann vielleicht verste-
hen”, sagt der Privatdedektiv in Ben Hopkins Kurz-
film ,National Achievement Day” (1).

Dieser ,Achievement Day” (2) wird geschildert als
ein Tag, an dem niemand das erreicht, was er
méchte, keiner an den Ort gelangt, an den er will.
Kommt man dem ,Verstehen der Welt” wirklich
néher, wenn man sie nur lange genug beobach-
tet? ,National Achievement Day” ist ein schéner,
melancholischer - und altmodischer Abschieds-
film. Die beiden kirchlichen Jurys wdhlten als
Preistréiger je einen konventionell-narrativen Kurz-
spielfilm (3). Hierfir kénnten zwei Grinde ange-
nommen werden: die (mangelhafte?) Qualitét der
(stark vertretenen) Experimentalfilme (4); und/oder
das Festhalten an der ,trostlichen Illusion von der
Erklarbarkeit der Welt” (5).

Nicht jede der in Oberhausen erzshlten Filmge-
schichten hielt an letzterer fest. Zwar beinhaltet
jede Narration eine Form von Deutung, ist die
Beleuchtung eines bestimmten Ausschnittes der
Welt. Doch es ist immer die Art und Weise, wie die
jeweilige Geschichte erzéhlt wird, und nicht primar
der Inhalt, der sie bestimmt. So kann ein zunéchst
konventionell erscheinender narrativer Kurzfilm
durch seine Erzéhlstruktur einen in gewisser Weise
.experimentellen” Charakter erhalten.

Zwei Beispiele:

,Passo a passo com as estrelas” (Schritt fir Schritt
mit den Sternen, Marcel Cordeiro, Brasilien
1995). Inhaltsangabe im Katalog: ,Der Traum,
nach den Sternen greifen zu kénnen, fihrt Alain
durch die Strassen und das Land. Jahre spéter
erreicht er Briks, wo ihm der Hunger und die Ar-
mut die Weiterreise verwehren. Und so bleibt er
Gefangener seines Traums.”

Einige Bilder: Ein Junge, Alain, bricht auf; er be-
gegnet unterwegs einem Fahrradfahrer, der auf
dem Gepéckirdger einige Vogelkéfige transpor-
tiert. Auf die Frage, wohin er gehe, antwortet der
Junge, er sei unterwegs zu den Sternen. Der Rad-
fahrer wiinscht ihm viel Gliick, auch er habe sich
eines Tages mit einem solchen Plan auf den Weg
gemacht, die Sterne aber nicht erreicht. Sie seien
zu weit weg, und er sei Vogelhéndler geworden.

Alain, alt geworden, bricht auf der Strasse zu-
sammen. Ein Junge kommt mit einem Go-Kart
vorbei, bindet ein Seil um den Fuss Alains, fahrt
mit ihm im Schlepptau los, schleift ihn in Richtung
Maillhalde zu Tode.

Der Anblick der grausamen kindlichen Aktion wird
konterkariert durch die Gedanken Alains, seine
Off-Stimme. Er hat die Augen offen, auf den
Himmel Gber ihn gerichtet: ,Ich gehe und bleibe
wie das Universum.” Er stirbt glicklich, erfllt
durch und in seinem Traum. Wirklichkeit und
Traum fallen zusammen, weil sein Traum die
Wirklichkeit bestimmt. Was ist wirklich? Der kleine
Junge ist ein schwarzer Engel, der auf seine Weise
Alain auf der Suche nach den Sternen weiter-
bringt, ,welche die Einsamkeit beleuchten, aber
einen nicht berihren”.

Wéhrend einer Diskussion wird ,Streetman” (The
Boogie Man, Giorgio Bonecchi Borgazzi, ltalien
1995) als einer der verstérendsten Filme des Festi-
vals bezeichnet. Die Inhaltsangabe im Katalog ist
unzureichend bis falsch: ,Ein Serienmérder bringt
eine Frau um und entfihrt ihr Baby. Er will jeman-
den haben, den er liebhaben kann.” Letzteres
ware eine Art Erklérung fir den Mord, der ledig-
lich einer von vielen ist. ,Streetman” verweigert
sich jedoch jeder psychologischen Deutung. ,Was
soll ich tun, was ist wichtig im Leben?2” fragt sich
der Killer an einer Stelle des Films. Es gibt keine
Antwort, er mordet weiter, so wie andere Leute
Fussball gucken, ein Bier trinken oder Kunstaus-
stellungen besuchen. Der Film erscheint als
Hardcore-Version von ,Pulp Fiction” (Quentin
Tarantino, USA 1994), besitzt allerdings eine be-
stechendere Asthetik. Zur Musik von Tom Waits
wird eine videoclipartige Fille von Bildern gelie-
fert: Zitate, Stummfilme, Comicfetzen etc. zeigen
Schattenspiele, Blutorgien, ewige Verlierer, die wie
ihre Opfer einem undurchschaubaren Mechanis-
mus anheimfallen. Things just happen.
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So unbedingt, wie der oben genannte Alain an
seinem Traum festhdlt, glaubt ,Scheherazade” in
dem von der INTERFILM-Jury lobend erwdhnten
Animationsfilm von Florence Miailhe (Frankreich
1995) an die Kraft der Geschichten. Die Rahmen-
erzGhlung von ,Scheherazade” zeigt, wie ,durch
die Kraft des Wortes die Monster zu Mdannern”
werden. Indem sie ihrem Sultan und Ehemann
jede Nacht eine neue, nie zu Ende gefilhrte Ge-
schichte erzéhlt, kann Scheherazade ihn davon
abhalten, sie am néchsten Morgen zu téten, wie er
es zuvor mit den Frauen tat, von denen er nichts
als Untreue erwartete. ,Es gibt keine Sklaven, nur
Verbindete”, sagt sie, bevor sie zu ihrem Erlé-
sungswerk schreitet. Man muss Geschichten erfin-
den, damit das Leben einen nicht umbringt; das
Geschichten-Erzéhlen wird zum Uberlebensme-
chanismus. Dabei darf die Geschichte nie zu Ende
erzdhlt werden, dhnlich wie im Christentum, wo
ebenfalls die ,Fortsetzung folgt’, um die Glau-
benden am Leben zu halten, bis er wiederkommt.

Scheherazade erzéhlt die erste Geschichte aus
Tausend und einer Nacht.

In ,Tausend und einer Nacht” wird nicht mehr
eine ‘grosse’ Geschichte erzéhlt, sondern viele
kleine. Die einzelne kleine Geschichte wird zu
einem autonomen kurzen Segment (6) und kommt
so der Definition des Experimentalfilms nahe: ,Der
Experimentalfilm kennt keinen festen Ort und kein
ubergreifendes Wesensmerkmal, er favorisiert
aber die Préignanz der kurzen Form. Die wenigen
experimentellen Langfilme basieren entweder auf
literarischen Vorlagen und ibernehmen deren
Kapitelstruktur (..) oder sie setzen sich mosaikartig
aus quasi autonomen kurzen Segmenten zusam-
men (...)" (7).

Der Experimentalfilm entspricht den Wesensmerk-
malen der ‘conditio postmoderna’: die Individua-
lisierung der Lebenswelten (8), die Abschaffung
der Meta-Ebenen, der ‘grossen Erzéhlungen’ und

(neue) &sthetische Konstruktionen zur Bewdltigung
der Wahmehmung der Welt als Chaos.
.Das Alte geht nicht mehr” (Heike Kihn): die von
Benoit B. Mandelbrot entwickelte Chaostheorie (9)
zeigt, dass die Selbstéhnlichkeit der Dinge beim
Ubergang vom Kleinsten zum Gréssten bei der
Variation des Massstabs auch bei Ereignissen
eintritt; die Linearitdt des Geschehens wird an
einem bestimmten Punkt gebrochen, Ereignisse
werden unvorhersehbar und stellen jede iber-
greifende Sinnkonstruktion in Frage (10).

Die ,autonomen kurzen Segmente”, die dem
Charokter des Experimentalfilms entsprechen,
konnten als Froktale bezeichnet werden. Ein
Fraktal steht fir sich und bedeutet ‘alles’ aus sich
selbst heraus, im Gegensatz zum Fragment, das
als Teil eines Ganzen immer noch eine Totalitét
postuliert.

Konnte die Theologie das Prinzip des Fragmentes
(11) noch relativ problemlos in die Sinnkonstruk-
tion der ‘grossen Gottesgeschichte’ integrieren
(12), so steht sie - konfrontiert mit der Fraktaltheo-
rie - vor der Frage, was geschieht, wenn nicht
mehr einzelne Ereignisse, sondern das ganze Le-
ben kontingent zu bewdltigen - oder nicht mehr zu
bewadltigen ist, weil jede Deutung an ihre Grenze
gelangt, wenn man ,die Welt nur lange genug
beobachtet”. Die Theologie misste sich einmal
die Freiheit nehmen, die Welt ohne a priori zu
betrachten, auch auf die Gefahr hin, dass sich aus
dieser Wahrnehmung eine mégliche Sinnfreiheit
des Geschehens ergibt.

Daraus wirde sich eine ,offene und plurale Lek-
tire” der Weltbetrachtung ergeben, die dem ,Kino
der Differenz” entspricht: ,Als Zuschauer sind wir
daran gewdhnt, von der Story eines Films gewis-
sermassen bei der Hand genommen zu werden -
und auch der Filmkritiker hangelt sich leichter an
der Storyline eines narrativen Films entlang, als
eine einem Experimentalfilm adéquate, bildhafte
und unverbrauchte Sprache zu entwickeln. Auch in
der Medienarbeit werden jene Filme favorisiert,
die sich rasch fir ein bestimmtes Anliegen funktio-
nalisieren lassen. Je leichter ein Film auf die
«Schattenwelt seiner Bedeutungen” (Susan Sontag)
verkirzt werden kann, desto einfacher ist er hand-
habbar. Der Experimentalfilm widersetzt sich sol-
chen Verwertungsinteressen; kurz erinnert sei hier
im Gegensatz dazu an die vier von Jonas Mekas
im letzten Jahr in Oberhausen vorgestellten Pro-
gramme ,nutzloser” Filme” (13).

Erst eine ,nutzlose” Theologie, die sich weder
funktionalisieren ldsst noch selbst funktionalisiert,
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gelangt wieder zu einer urspringlichen Freiheit,
die der freiwilligen Heimatlosigkeit entspricht, wie
sie das ,Kino der Differenz” kennzeichnet: ,Sie ist
seine Chance, da sie ihm die nétige Flexibilitat
und Ungebundenheit garantiert, sich mit stdndig
wechselnden Gegebenheiten auseinanderzuset-
zen, neue Allianzen einzugehen und Impulse frei-
zusetzen und unvorhersehbar zu  bleiben”
(Matthias Miller).
Diese ,Eroberung des Nutzlosen” (14) ermdglicht
eine Theologie der Differenz, welche die (Film-)
Kultur als autonomen Bereich sehen und stehen
lassen kann.
Die Funktion der Kunst besteht wie die Funktion
der Theologie darin, keine Funktion zu haben. Die
Annahme einer Sinnfreiheit schafft neue RGume;
das ,carpe deum” der Theologie wird zu einem
,carpe diem” des Lebens, das in unvorhersehba-
ren Augenblicken auf einen Gott hinweist, der
menschliche Rahmenbedingungen und Sinnsiichte
immer wieder sprengt. Das Ende der ‘grossen’
Geschichte ist nicht das Ende der Geschichten,
die die Bilder des Lebens immer neu zum Laufen
bringen.
Es kommt weniger darauf an, die Welt zu verste-
hen, als vielmehr darauf, sie erlebbar und begeh-
bar zu machen. Susanne Hoffmann
Inge Kirsner

1 Preistrager der Jury der katholischen Filmarbeit

2 to achieve = ausfGhren, erreichen

3 INTERFILM, die internationale kirchliche Filmorganisation
auf der Basis des oek. Rates der Kirchen (Jury seit 1964),
wahlte ,Mikres merés - Kurze Tage” (Kostas Machairas,
Griechenland 1995) fir die Erzéhlung einer Flucht, auf der
ein Junge, nach der Trennung von Grossvater und Vater und
der Verfalschung und Vermarktung seines Schicksals durch
einen Journalisten und sich selber angewiesen, die Hoffnung
nicht aufgibt.

4 Heike Khn spricht von ,der Masse selbstverliebter Experi-
mentalfilme, die fasziniert von den technischen Maglichkei-
ten das Fehlen einer wie auch immer gearteten Idee von
Kunst oder anti-Kunst Gberspielen...”, in: Das Alte geht nicht
mehr, Frankfurter Rundschau vom 2.5.1996, S. 11. Einige
diesem Statement widersprechende Beispiele gab es aller-
dings: ,Deep” (Milla Moilanen, Finnland 1994), A Tempor-
ary Arrangement (Philllip Barker, Kanada 1995) z.B.
5 So der &sterreichische Regisseur Michael Haneke zum
.dorftigen Reflexionsstand der Kunstform Film“ im Presseheft
zu seinem jungsten Film ,71 Fragmente einer Chronologie
des Zufalls* (Osterreich/BRD 1994).

7 Vgl. Erzahlstruktur in ,Smoke” und konsequenter noch in
.Blue in the Face” (Wayne Wang, Drehbuch Paul Auster,
USA 1994 und 1995)

7 Vgl. Matthias Mdller, Das Kino der Differenz. Zur Situation
des experimentellen Kurzfilms. Vortrag im Rahmen des
Empfangs der Kirchen zu den Kurzfilmtagen am 25.4.1996,
abgedruckt in: epd Film 9/96, S. 10ff.

8 ,Ein subjektiv gepragter, inhaltlich fokussierter und weni-
ger theoretisch determinierter Zugriff auf experimentelle
Formen in den frGhen 80er Jahren... Die Person des Autors
steht im Herzzentrum dieser Filme, ihre Lebenssituation und
Befindlichkeit schlagt sich unmittelbar in neuen filmischen
Formen nieder. Dieses Interesse an der ersten Person
Jbeschrankt zwar den Radius, vertieft aber die Wahrneh-
mung”, wie Karsten Witte damals schreibt...” (Matthias
Mller, o.g. Vortrag).

9 Benoit B. Mandelbrot, Die fraktale Geometrie der Natur,
Birkhuser Verlag 1987, Sonderausgabe 1991

10 Eine popularwissenschaftliche Erklarung dieses Prinzips
findet sich in Michael Crichtons ,Dino Park” (Droemer-Knaur
1991), bekannt geworden durch Steven Spielbergs Verfil-
mung ,Jurassic Park”. Die fraktale Betrachtungsweise der
Welt wird hier von dem Naturwissenschaftler Grant als die
einzig mdgliche bezeichnet: ,... die einzige (Betrachtungs-
weise), die der Wirklichkeit entspricht. Sie mUssen verstehen,
dieses Konzept der Selbstdhnlichkeit in der Thedrie der
Fraktale beinhaltet den Aspekt der Rekursion, der Wieder-
kehr des Ahnlichen, was bedeutet, dass Ereignisse nicht
vorhersehbar sind. Sie kdnnen sich plétzlich und ohne Vor-
warnung andern... Aber wir trdsten uns mit der Vorstellung,
dass eine pldtzliche Verdnderung etwas ist, das ausserhalb
der normalen Ordnung der Dinge ablauft... Wir kdnnen uns
nicht vorstellen, dass plétzliche, radikale, irrationale Veran-
derungen zum Grundmuster unseres Lebens gehdren... Die
Chaostheorie lehrt uns, dass die Linearitat, die wir bei allem,
von der Physik bis zur Fiktion, for selbstverstandlich halten,
einfach nicht existiert. Die Linearitt ist eine kinstliche Art der
Weltbetrachtung. Das wirkliche Leben ist keine Abfolge
miteinander verbundener Ereignisse... In Wirklichkeit ist der
Ablauf des Lebens eine Reihe von Ereignissen, in der ein
Ereignis die folgenden in einer vollkommen unberechen-
baren, vielleicht sogar verheerenden Weise veranden kann...
Das ist eine grundlegende Wahrheit Gber die Struktur unse-
res Universums. Aber aus irgendeinem Grund bestehen wir
darauf, uns so zu verhalten, als wirde sie nicht existieren”.

11 Grundgelegt in 1. Korinter 13, 9-12 (,... Jefzt ist mein
Erkennen Stickwerk, dann aber werde ich vdllig erkennen,
wie auch ich véllig erkannt worden bin...”)

12 Siehe Henning Luther, Religion und Alltag. Bausteine zu
einer Praktischen Theologie des Subjekts. Identitat und
Fragment, Stuttgart: Radius 1992

13 Matthias Maller, Das Kind der Differenz, Vortrag a.a.O.
14 Siehe Klaus-Michael Kodalle, Die Eroberung des Nutzlo-
sen. Kritik des Wunschdenkens und der Zweckrationalitt im
Anschluss an Kierkegaarde, Paderborn: Schéningh 1988.

Die Darstellerin Man Actsind echte Vater und Sohne.
Der Film ist ein nervoser Blick auf mannliches Verhalten.
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CANNES

49E FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM
CANNES, 2-20.5.1996

22éme prix du Jury Oecuménique

Le Jury Oecuménique au Festival de Cannes
1996, composé de

Daniela Frumusani, Bucarest (Roumanie)
Patricia Rohner, Marseille (France)

Neya Zorkaya, Moscou (Russie)

Robert Chateau, Angers (France)
Ambros Eichenberger, Zurich (Suisse)
Antoine Rochat, Lausanne (Suisse)

a suivi le programme de la compétition officielle
et des autres sections du Festival. || a décidé de
décerner un prix et deux mentions:

Le 22é&me prix est attribué &

SECRETS AND LIES
de Mike Leigh, Grand Bretagne

Dans un monde social et familial éclaté, ,Secrets
and Lies” porte un regard attentif et sensible sur
des personnages de milieux différents, qui finissent
par se découvrir et se réconsilier. Un film &
I"écriture parfaitement maitrisée, au ton grave,
mais en méme temps plein de tact et d’humour.

Set in our world of social and femilial contradic-
tions the film portrays in a sensitive and attentive
manner the characters of the different status who
in the course of struggels and events reconcile in
finding their own identity. The film is masterfully
executed in a serious tone full at the same time of
tact and humour.

Les mentions ont été attribuées aux films suivants:

KAUAS PILVET KARKAAVAT
(Au loin s’en vont les nuages)
de Aki Kaurismaki, Finlande

Pour la rigueur et la retenue avec lesquelles le
cinéaste traite le probléme actuel du chémage
dans un cadre quotidien, & travers le portrait de
personnes qui refusent la fatalité.

In this movie the director treats the problems of
unemployment with strength and discretion. He
creates the portraits of ordinary people who refuse
fatality and despair.

A DRIFTING LIFE
de LIN Cheng-Sheng, Taiwan/UCR

Par un cadrage et un rythme soigné ce film révéle
les contradictions et la dignité du quotidien & tra-
vers la vie d’une famille dans une société asiati-
que en pleine transformation.

By means of a carefully measured rythm and fra-
ming the film discloses the contradictions and
dignity of everyday life following the drift of a fa-
mily in the changing asiatic society.

SPP - Informations N° 10 / 30.05.1996

FESTIVAL DU FILM DE CANNES

Des films primés s’ouvrent a la
dimension chrétienne de P'existence

(SPP) Le cinéma renouerait-il avec les racines
chrétiennes du monde occidental? Une question
que l'on peut se poser a la fin du Festival de Can-
nes. La sélection officielle a programmé un certain
nombre de films qui font une bonne place dans
leur scénario a des valeurs provenant de I'Evan-
gile. Et plusieurs films primés confirment cet intérét
pour le religieux.

Le cinéma s'est dés l'origine inspiré de scénes
puisées dans la Bible. Les cinéastes ont fréquem-
ment mis en scéne curés, pasteurs, bigotes et
méme des anges. Il n'est donc pas étonnant de
retrouver, dans les personnages principaux de "Ri-
dicule®, de Patrice Leconte, un curé intrigant a la
cour de Louis XVI, I'abbé de Vilcourt, interprété
avec talent par Bemard Giraudeau.

Le film "Cwal", de Krzystof Zanussi, une oeuvre
quasi autobiographique, raconte lhistoire d'un en-
fant qui parfait son éducation en se confrontant au
systeme communiste en place dans la Pologne de
1950. Ici, dans le contexte de la Pologne chré-
tienne, la place d'un prétre, confesseur de I'enfant,
va de soi. De méme I'évéque catholique visitant
les prisonniers de I'|lRA en gréve de la faim dans
"Some Mother's son" de Terry George. A noter que
ces personnages ne sont jamais ridiculisés ni ca-
ricaturés.
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Der Preistrager der Okumenischen Jury Berlin 1996: Dead man walking von Tim Robbins

mit Susan Sarandon und Sean Penn in den Hauptrollen

TN s ﬁ 5T —
Tk 5 b

Writer and film director Mike Leigh was born in 1943 in Salford, England. He trained at the Royal Academy of Dramatic Art
and at the London Film School. His first feature film Bleak Moments (197 1) won the Grand Prix at the Chicago and Locarno Film
Festivals. His recent films High Hopes (1988), Life Is Sweet (1990) and Naked (1992) have been highly successful internation-
ally, winning numerous awards including Best Director for Naked at the Cannes Film Festival. Secrets & Lies (still above] is
described as a ‘heartrending comedy drama of family relationships’.
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Flora Gomes, dans "Po di Sangui*, décrit la lon-
gue marche a travers le désert d'un peuple qui a
quitté son village verdoyant a la recherche d'un
autre lieu ol germera une vie plus riche. lllustra-
tion de 'Exode? Pas tout a fait. Ce peuple ne
trouvera jamais la Terre promise et il reviendra sur
ses pas. "Je n'ai pas voulu mettre en scéne des
passages de la Bible, confie ce cinéaste de Gui-
née-Bissau. Mais je suis catholique et peut-étre
qu’il y a eu des réminiscences, au moment d’'écrire
le scénario”.

Grand Prix du Jury

L’histoire de "Breaking the Waves", du Danois
Lars von Trier, Grand Prix du Jury, se passe dans
un petit village du nord-ouest de I'Ecosse. Une
communauté trés puritaine dirigée par un pasteur
rigoriste applique a la lettre les préceptes évangéli-
ques. Une jeune fille de la communauté, Bess,
contre lavis de tous, décide de se marier avec
Jan, un beau jeune homme athlétique qui n'est
pas de la région. Il a parcouru le monde et travaille
au large sur une plate-forme pétroliére. Face a la
passion amoureuse de la jeune femme, fragilisée
par son éducation austére, il y a un énorme fossé
qui aboutira peu a peu a la folie; surtout lorsque
Jan, victime d’'un accident qui le paralysera totale-
ment, demandera a Bess d’'aller avec d’autres
hommes pour assouvir sa soif d'amour.

Lars von Trier s’attache moins a décrire les ou-
trances d’un rigorisme religieux que des déviances
d’'une passion si forte, qui sous le couvert de
lamour, conduit a la destruction des personnes.
Cette démarche est décrite dans une mise en
scéne "coup de poing" due a lutilisation d’'une ca-
méra portable qui colle, durant tout le film, aux
deux personnages principaux.

Rencontre entre une fille et sa meére

Dans "Secrets et mensonges", Palme d'or du
Festival de Cannes et Prix du Jury oecuménique,
FAnglais Mike Leigh raconte de maniére plus clas-
sique l'histoire d’'une rencontre. Celle d'une jeune
femme, adoptée a sa naissance et de sa vraie
mére. Deux personnages que tout sépare: le ni-
veau social (la fille finit un doctorat; la mére est du
genre sous-prolétaire, pas gatée par la vie), leur
vision divergente du monde, et méme la couleur
de leur peau. Il y a d'abord le choc de la décou-
verte, mais qui ne fait ni 'essentiel, ni l'intérét du
film. Mike Leigh décrit avec tact, humour et vérité
I'histoire d'une réconciliation, d’'un pardon.

Avec comme interpréte principale, Nanni Moret-
ti, Mimmo Calopresti parle dans "La seconda
volta®, d’'un pardon impossible. Victime d'un atten-
tat de groupuscules des Brigades Rouges, douze

ans plus t6t, Alberto rencontre dans la rue celle qui
avait tenté de labattre et qui, aprés une dizaine
d’années de prison, continue de purger sa peine
en semi-liberté. Alberto, honorable professeur
d’université, n’a pas pardonné. Il est révolté de voir
Lisa vivre une partie de sa journée libre et fera
tout pour la détruire. Deux films qui renouvellent le
genre "bons contre mauvais®, avec chatiments
pour les seconds.

L’oeuvre de Kieslovski vivra encore

Sous I'égide du Jury oecuménique, le Festival
de Cannes a rendu hommage a la mémoire du ci-
néaste polonais Krzysztof Kieslovski, récemment
disparu. Une table ronde a réuni divers spécialis-
tes de I'oeuvre de ce cinéaste souvent
récompensé dans les festivals mais pas toujours
compris.

“Cinéaste de l'inquiétude morale", comme l'a
caractérisé le Pére Ambros Eichenberger, prési-
dent du jury oecuménique, Kieslovski a suivi
l'école de Lodz qui a formé d'autres grands noms
du cinéma. D'abord documentariste, il a réalisé
des films de fiction pour mieux parler de 'homme
et de ses déchirements. Cinéaste religieux? *Jai
fait dix films sur notre temps", avait-il déclaré en
parlant du "Décalogue”. C’est par péricope, par pa-
rabole qu’il décrit un monde incompréhensible
sans Dieu.

Pour Jacques Lefur, professeur de théologie a
Aix-en-Provence, Kieslovski est d’abord, comme
tout artiste, un regard qui montre au commun des
mortels ce qu'ils ne voient pas. L'intérét de Kies-
lovski est aussi toute l'aventure humaine, surtout
dans ses composantes politiques et sociales. A
partir de quelques images du quotidien, ce ci-
néaste montre la profondeur de la vie et le
mystére des étres qui ne grandissent que dans
leur relation a lautre.

Jean Domon, ancien responsable des émis-
sions protestantes de la TV frangaise, reléve
l'absence de manichéisme dans les films de Kies-
lovski du temps du régime communiste. Un
réalisateur devait déja employer les périphrases
pour ouvrir les yeux de ses concitoyens. Kieslovski
continue a utiliser des paraboles pour nous inviter
a nous questionner. Son regard devient subversif.
Par Krzyszof Piesiewicz, scénariste de la trilogie
“Trois couleurs: Bleu, Blanc et Rouge" et membre
du Jury international au Festival de Cannes 96, on
a appris que Kieslovski préparait, avant sa mort,
une nouvelle trilogie dont les titres étaient "Enfer”,
"Purgatoire” et "Paradis”. Les scénarios sont suffi-
samment avancés pour qu'un tournage puisse
avoir lieu. L'oeuvre du grand cinéaste polonais vi-
vra encore. (apic/jms)
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MUNCHEN

FILMFEST MUNCHEN
ONE FUTURE PREIS DER INTERFILM-AKADEMIE
MUNCHEN, 29.6.-6.7.1996

One Future Preis 1996

dotiert mit 10’000 DM verleiht die Jury der
INTERFILM Akademie Minchen, bestehend aus
Echart Bruchner, Deutschland (Prasident)
Galina Antoshevskaya, Russland

Rita Mauricio Przygodda, Brasilien

lleana Cosmovici, ltalien

Emil Hye - Knudsen, Dénemark

Franz Indra, Deutschland

Daniel Speck, Deutschland

an den deutschen Regisseur Clemens Kuby fir
seinen Film ,Todas - am Rande des Paradieses”,
Deutschland 1996

Am Rande des Paradieses zwischen animistisch -
archaischer Tradition und moderner Industriege-
sellschaft fihrt Clemens Kuby den Zuschauver auf
einfihlsame Weise in einen Mikrokosmos ein, der
bislang unabhéngig bestehen konnte, jetzt aber
bedroht ist.

Film news Minchen 8/96

Aus der Sicht der Ureinwohner spricht der Film
interne Probleme des Stammes und gleichzeitig die
Herausforderungen der Moderne an, die im Blick
auf ein gemeinsames Uberleben alle Menschen
betreffen.

Einsichten und Lebensweise der Todas werden zum
Parameter fir einen tragféhigen Weg in eine ge-
meinsame Zukunft.

Die aussergewdhnlichen Frau-Mann-Beziehungen
sowie der friedliche Umgang zwischen den’ver-
schiedenen Nachbarstdmmen zeichnen eine Vision
des menschlichen Zusammenlebens in einer Welt
divergierender Lebensentwiirfe.

ONE FUTURE bedeutet, dass das Uberleben von
eingeborenen Vélkern auch fir das Uberleben der
gesamten Menschheit unabdingbar ist. Die
+herrschenden Kulturen” der Industriegesellschaf-
ten haben ohne die Hilfe der kologisch viel be-
wussteren, kenntnisreicheren Ureinwohner keine
Zukunft (World Watch Institute)

Das Preisgeld von 10’000 DM geht an den Stamm
der Todas und soll speziell fir den juristischen
Beistand zur Verteidigung ihrer Rechte (z.B. bei
Landkonflikten) verwendet werden.

Eine lobende Erwihnung spricht die Jury aus fir
den Film ,Blue Eyed” von Bertram Verhaag,
Deutschland/USA 1996.

Jane Elliott, ehemalige Lehrerin
aus dem Mittelwesten der USA,

Jane Elliott, an ex-teacher from
the American Midwest, has spent
fuhrt seit 20 Jahren einen enga- 20 years conducting a committed
gierten Kampf gegen Vorurteile, campaign against prejudice,
Igrioranz und RassenhaR. In ihren ignorance and racial hatred. In
Workshops teilt sie die Men- her workshops she divides the
schen nach einem willkarlich participants according to an
gewahlten korperlichen Merkmal arbitrarily chosen human charac-
ein - die Blauaugen und die teristic into the Blue Eyed and
Braunaugen. Braunaugige sind the Brown Eyed. The Brown Eyed
besser, intelligenter und haben are better and cleverer, and enjoy
Privilegien, welche den dummen, privileges which are denied to the
minderwertigen Blauaugen nicht Stupid, inferior Blue Eyed. Even
zugestanden werden. participants who are fully aware
Selbst Teilnehmer, die voll Gber of the "rules” are unable to

die .Spielregeln* informiert sind, escape from their roles - and the
konnen sich ihrer Rolle nicht game becomes stark reality.
entziehen. Aus dem Spiel wird

grausame Realitat . . .

Clemens Kuby, der beim Filmfest Miinchen 1996
fiir Todas - Am Rande des Paradieses mit dem One-
Future-Preis der Interfilm Akademie ausgezeichnet
wurde, stand mit seinem filmischen Werk im Mit-
telpunkt der Tagung iiber ‘Die politische Dimensi-
on des Dokumentarfilms’, die von der Interfilm
Akademie auf Kloster Banz veranstaltet wurde.
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KARLOVY VARY

31°T INTERNATIONAL FILM FESTIVAL
KARLOVY VARY, 5-13.7.1996

Awards of the Ecumenical Jury

The Ecumenical Jury, which represents the major
Christian churches around the world, likes to thank
the organizers of this Karlovy Vary Festival for ma-
king it again an important international filmcultural
event, networking especially the central, the eastern
und the western part of Europe and providing to
numerous young people the possibility to see and
to discuss a relevant selection of the world’s ci-
nema production.

The Jury with the following members

Ambros Eichenberger, Switzerland
Jan Elias, Czech Republic
Michael Otrisal, Czech Republic
Karsten Visarius, Germany

has decided unanimously to award a main prize
and two special mentions.

The main prize is awarded to the film

KAVKAZSKIJ PLENNIK
by Sergej Bodrov, Russia/Kazachstan

for the personal commitment, the courage and
artistic qualities by means of which this film is de-
fending human and moral values against violence,
war and murder in our contemporary society rela-
ted especially to the present caucasion conflict.

The first mention goes to

UN DIVAN A NEW YORK
by Chantal Akerman, France/Germany

for the ironic and humorous approach to an ap-
parently conventional love story which invites us to
reconsider modern concepts and images of human
beings.

The second mention is awarded to

MLADI MUZI POZNAVAIJI SVET
by Radim Spacek, Czech Republic

for the sincere attempt of a young generation of
East European filmmakers expressing their fears
and feelings about the absurdity of the war in for-
mer Yugoslavia and about their future in the world.

Die Jury vor dem Plakat ihres Preistrigers (v.l.n.r.): Jan Elias,
Ambros Eichenberger, Michael Otrisal, Karsten Visarius

Das Filmfestival in Karlsbad. Eine Wiedergeburt

Im August 1946 begann im westbéhmischen Mari-
enbad (jetzt Marianske Lazne) das erste ost-/mittel-
europdische Filmfestival, das 1950 nach Karlsbad
(Karlovy Vary) umzog und nach 1958 im Wechsel
mit dem inzwischen installierten Moskauer Festival
alle zwei Jahre stattfand: ein Festival, das ein auf-
schlussreicher Spiegel ,realsozialistischer” Ge-
schichte ist, die von stalinistischen Sowjetfilmen
uber die im Vorfeld der ,Prager Frihlings” er-
kdmpften Freiriume liberaler Hoffnungen und
nachfolgender Okkupationsdepression bis  zur
»sanften Revolution” des Jahres 1989 reicht. Die
Wiederentdeckungen der iiber 20 Jahre lang ver-
botenen ,Neuen Welle” war eine Befreiung von
alten Traumata, der aber paradoxerweise kein
wirklicher Aufbruch in eine neue Festival-Ara folg-
te. Die gewisse Bedeutung, die sich das Festival in
Karlsbad als ost-westlicher Filmmarkt erarbeitet
hatte, geriet ebenso wie die jetzt staatlicher Bevor-
mundung, aber auch Subventionen ledige Film-
produktion in eine Uberlebenskrise: Konzeptionslo-
sigkeit und Stagnation liessen spétestens 1993
ernsthaft fragen, ob jetzt nicht ,Das letzte Jahr in
Karlsbad” gekommen sei.

1995 schien das Aus endgiltig gekommen zu sein,
als geschéftstichtige Prager mit besten Beziehun-
gen zur amerikanischen Filmwirtschaft dem Karls-
bader Festival genau zwei Wochen vor seiner
Eréffnung einen konkurrierenden ,Goldenen Go-
lem” vor die Nase sefzten und ihm sogar noch den
A-Status der FIAPF abjagen konnten (der ja eigent-
lich erst nach mehrighriger erfolgreicher Festival-
praxis erteilt werden kann). Doch Konkurrenz
scheint zu beleben und den Schlaf der Resignation
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zu verscheuchen. Schon 1995 kehrten die, die
Karlsbad noch nicht abgeschrieben hatten, mit
hoffnungsfrohen Eindriicken zuriick. Und in diesem
Jahr scheint sich das Blatt endgiltig gewendet zu
haben.

Sein letztighriger agressiver Ehrgeiz belastete das

Prager Festival u.a. mit einem eine Mio. Dollar
hohen Schuldenberg. Dass der Chef der ,Bohemia
Promotions” lJiri Samek ihn zusammen mit dem
Festival aufkaufte, vermochte die Skepsis Prager
Hoteliers und Kinobesitzer nicht zu brechen: Festi-
valgdste wurden aus Hotels ausquartiert, weil de-
ren Besitzer eine neuerliche Insolvenz dieses Festi-
vals befirchteten, und das am Wenzelsplatz gele-
gene zentrale Festivalkino ,Blanik” stieg noch am
Eroffnungstag aus und zeigte statt Festivalfilmen
lieber den publikums- und einnahmesicheren
tschechischen Sverak-Film ,Kolja“. Das Programm-
angebot war derart schwach, dass die Jury auf
einen 1. Regiepreis verzichtete, und ihr Président
Max von Sydow empfahl auf einer Pressekonferenz,
auf den etwas voreilig ergatterten A-Status erst ein-
mal zu verzichten. Zu verantworten hat das Pro-
gramm Ubrigens ein junger Amerikaner, der zwar
recht sympathisch ist, aber kaum etwas von Filmen
versteht und zudem kein einziges Wort Tschechisch
spricht.

Eva Zaoralova, die Programmdirektorin des Karls-
bader Festivals, ist dagegen eine langjéhrige,
international renommierte Kritikerin, die sich aus-

Katolicky Tydenik, Prag (Nr. 32/11-1996)

kennt. Auch wenn in diesem Jahr wirkliche Neu-
entdeckungen ausblieben - den Karlsbader Grand
Prix ,Kavkazkij plennik” (,Der Gefangene im Kau-
kasus”, vgl. fd 16/1996, S. 33) von Sergej Bodrow
lief schon in Cannes und Sotschi -, so war doch
immerhin Qualitét versammelt. Festivalprasident
Jiri Bartoska vermochte dem Festival zudem nicht
nur ein professionelles, sogar fir Stars wie Gregory
Peck attraktives Gesicht zu geben, sondern mit
gunstigen Studenten-Akkreditierungen auch fir
permanent Uberfillte Vorstellungen zu sorgen. In
Prag dagegen hatte selbst Altmeister Andrzej
Waijda einen Auftritt vor géhnend leerem Saal.
Was fir makabre Abgriinde der Prag - Karlsbader
Festivalkrieg aufreisst, illustrieren Zeitungsmeldun-
gen von einem Einbruch im Organisationsbiro des
Karlsbader Festivals, bei dem auch Software mit
Festivalvertrigen und Adressen zerstért wurde.
Natirlich wies die Sprecherin des Prager Festivals
Sabotagevermutungen zuriick, fir die auch die
Polizei keine eindeutigen Beweise fand. Doch wie
auch immer. Schon wegen der prekdren Lage der
ost-/mitteleuropéischen Filmproduktionen sollten
die Festivals dieser Regionen ihre Konkurrenz
durch Seridsitét und Professionalitdt statt durch
spekulative Aktionen fragwiirdigen Odeurs austra-
gen. In diesem Jahr ging die Runde eindeutig an
Karlsbad, wo ein traditionsreiches Festival wie ein
Phoenix aus der Asche aufstand und beste Voraus-
setzungen fir einen seriésen ost-westlichen Film-

austausch schuf. Hans-Joachin Schlegel, in:
film-dienst 17/96

FILMOVE CENY UDELOVALA [ EKUMENICKA POROTA

Nelekany divdcky ohlas, lesk mnoha hvézd filmového plitna, vynikajici atmosféra a ptizei médii provizely cely 31. roénik Mezi-
nirodniho filmového festivalu v Karlovych Varech. Pres Sedesit tisic prodanych vstupenek je nejlep3i vizitkou. Nad festivalem pievzal
zadtitu stejné jako vloni premiér Viclav Klaus a posledni dny je ozdobil svou asti i prezident Viclav Havel.

arlovy Vary zaznamenaly v prvnich

B festivalovych dnech obrovsky pfiliv

filmovych fanoudkd, ktery neocekavali

ani sami pofadatelé. ,Na za¢atku mi to pfi-

padalo jako na prvniho méje," sdéluje KT svij

dojem Marek Eben, konferenciér letodniho

roéniku MFF. Fronty na listky v prelidnéném

silu hotelu Thermal, ,,epicentru” festivalu, za-
braly aZ dvé hodiny &ekdni.

Denné se promitalo pfes ¢tyficet filmt v de-
viti kinosdlech a na plétnech se tak pfedstavila
téméf dvoustovka snimku. Pfestoze byly
skoro v3echny filmy reprizovdny, vétSinou
bylo vyprodano a kina byla ¢asto po celych
devét festivalovych dni pfimo napéchovina
filmi chtivymi divdky - sedéli i na zemi
a v mensich kinosilech dokonce lezeli ptimo
pod plitnem.

Filmovy maraton, ktery zaéinal od deviti
hodin réno a konéil po pilnoci, zpesttila
i spousta doprovodnych akci. Denné probihaly
tane¢ni veéery okolo bazénu Thermal, mnohé
vedirky a ,party”, nes¢etné médni ptehlidky,
loutkové i divadelni pfedstaveni, hudebni
koncerty a nechybély ani dostihy &i golfovy,
tenisovy a kule¢nikovy turnaj. Chtél-li &lovék
stihnout jen 3petku z toho, co by rid, musel
by se roz&tvrtit. Ttedni na dortu pak byly fil-
mové hvézdy, kterych oproti puvodnimu

plinu pfijelo mnohem vic: Alan Alda, Pierre
Richard, Whoopi Goldbergovd &i Gregory
Peck json ty neizafivéjsi.

EKUMENICKA POROT,

NENT PATOU KOLONOU CIRKVI

Na karlovarském filmovém festivalu uz po-
tfeti udélovala svd ocenéni také Ekumenicki
porota, kterd je sloZena z kfestanskych organi-
zaci OCIC a INTERFILM, Cilem této poroty je
ocenéni snimk, které vedle umé&leckych kvalit
zduraziuji i lidskou distojnost a pfinseji diva-
kim pozitivni a humanni hodnoty. Ty se pak
snaZi prosazovat do distrubuéni sit& a televize.
#Cirkve ale nepfichdzeji cenzurovat filmové
uméni a propagovat jakoby slusné filmy s nej-
mensim poétem drsnych vyrazl,* fiké jeden ze
dvou Eeskych zastupcu &tyf&lenné Ekumenické
poroty Michael Otfisal. ,Pfizndvdm, Ze zde
zpotétku byl trochu pocit, Ze Ekumenick4 po-
rota je uméle pfidand, Ze je to takové patd
kolona cirkvi, které chté&ji byt také pri tom.
Doufim ale, Ze tento dojem jiz opadl,” dodava
M. Otfisal.

Ceny, udélené Ekumenickou porotou, pa-
tH zvlasté¢ v zahrani¢i mezi prestizni. Od
roku 1947 sestavuje katolickd organizace
OCIC poroty na viech vyznamnych svéto-
vych festivalech (Cannes, Berlin, Montreal
aj.). Roku 1969 se poprvé objevila i obdobna

evangelickd organizace INTERFILM. , Mys-
lim si, 2¢ je dobré, kdyZ cirkve jsou pfi
téchto akcich pfitomny a chtéji ukizat, e
kfestanstvi zde neni proto, aby umraviiovalo
svét, ale aby svét k néfemu pozvalo,“ vy-
svétluje hlavni vyznam poroty M. Otfisal.
»Pravé proto se touto cestou snazime podpo-
rovat viechny filmy, které zvou ke hleddni
opravdového lidstvi a cesty odnékud né-
kam.“ Podle druhého &eského ¢&lena poroty
Jana ElidSe je price této komise hodnou par-
ketou, kde cirkev miiZe byt souéasti priroze-
ného déni ve svété.

Letos se Ekumenicka porota v Karlovych
Varech jednohlasné shodla na udéleni hlavni
ceny filmu reZiséra Sergeje Bodrova Kavkaz-
skij plennik (Kavkazsky zajatec), kde na po-
zadi sou¢asného kavkazského konfliktu oce-
nila ,umélecké kvality, jejichz prostfednic-
tvim film chréni lidské a morilni hodnoty
proti nésili, vdlce a vrazdéni v sou¢asné spo-
le¢nosti“. Sva ocenéni pak pritkla francouz-
sko-némecké komedii Pohovka v New Yorku
a polodokumentarnimu snimku z oblezeného
Sarajeva mladého &eského reziséra Radima
Spacka Mladi muzi pozndvaji svét. ,Zaujala
nds jeho odvaha, kdy se vydal do vile¢ného
prostiedi a jesté zde to¢il film, kde se pokousi
vyjadfit pocit absurdity vilky v byvalé Jugo-
slavii,“ fikd Jan Elid&§. MAREK HOVORKA



JURY-CHRONIK INTERFILM 1996

16

LOCARNO

49eéme FESTIVAL INTERNATIONAL DU FILM
LOCARNO, 8-18.8.1996

Le Jury Oecuménique du 49&me Festival Interna-
tional du film de Locarno, composé de

Jos Horemans, Belgique

Jolyon Mitchell, Grande-Bretagne
Ivan Alecsandrovich Sviridov, Russie
Hella Tompert, Allemagne

Franz Ulrich, Suisse

Gianna Urizio, ltalie

décerne son Prix & Nadia Fares
pour le film MIEL ET CENDRES (Suisse/Tunisie)

Les histoires authentiques de Leila, d’Amina et de
Naima mettent en lumiére comment la violence
peut détériorer les relations humaines. Le film
courageux pose des questions sur |'oppression
dans les relations entre hommes et femmes provo-
quées par un contexte culturel, politique ou reli-
gieux dans le monde d’aujourd’hui.

et und Mention Spécial & Claire Denis
pour le film NENETTE ET BONI (France)

Ce film décrit d’un style remarquable la réalité, les
réves et les fantaisies d’un frére et d’une soeur. lls
essaient de surmonter leur isolement, leur impuis-
sance de communiquer et leur manque d’amour.

This year’s Locarno International Film Festival
began with the world premiére of /ndian Summer
directed by Nancy Meckler (1996). Once again
Locarno’s largest public square was transformed
into a giant outdoor cinema. Thunder rumbled
overhead as the film came to its climax with a
haunting dance sequence. The screen, the square
and an audience using newspapers to shelter
themselves from the rain, were momentarily illumi-
nated by flashes of lightning.

Ten days later, and after more than 250 screenings
in eight other venues, the 49" film festival conclu-
ded in an equally dramatic fashion. This time it was
television lights that illuminated the award cere-
mony. The international jury awarded the Golden
Leopard to Nénette et Boni directed by Claire De-
nis (1996). This prize was greeted by jeers and
whistles from some of the 7,000 strong audience.
This French film is, in the words of its director,
about ‘individual solitude’. It tells the story of a 19-
year-old pizza chef, Boni, and his 15-year-old
sister, Nénette. Since the death of his mother, Boni
has lived alone. He hates his father, a lampshade
salesman, whom he even tries to shoot with an air
rifle. Unrequited infatuation and his delapidated
flat increase Boni’s feelings of islolation; until his
sister, Nénette, runs away from her father, climbs
over the wall and invades his space.
The story is skilfully filmed. Tight direction creates a
claustrophobic atmosphere, which reflects the
siblings’ fight for space. Nénette et Boni is a film
with little hope, which moves ambiguously through
dreams and fantasies to reality. The Ecumenical
Jury gave this film a special mention.

The Ecumenical Jury’s prize was reserved for the
Swiss/Tunisian film Mie/ et Cendres (Honey and
Ashes) directed by Nadia Fares (1996). It tells the
story of three North African women, Leila, Amina
and Naima. Of the three, Leila’s story is perhaps
the most tragic. In her early twenties, she is beaten
by her father, she runs away from home. Her
boyfriend, swayed by his mother, spurns her. In
order to survive, ‘Leila now leads a double life:
prostitution by night, hard-working student by day.’
Thirty-five year-old Amina also suffers violence, but
at the hands of her apparently liberal and acade-
mic husband. Naima, a doctor in her mid 40,
encounters these younger women and is frustrated
by her inability to reform their violent worlds.
Miel et Cendres highlights how violence can poi-
son intimate relationships. The Ecumenical Jury
described it as ‘a brave film’, whose uncompro-
mising approach to violence between men and
women ‘raised many cultural, political and reli-
gious questions.” The provocative nature of this
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work was reflected in the lengthy debates within the
Ecumenical Jury about its strengths and weak-
nesses. The film and the awarding of the Ecumeni-
cal Prize received warm public applause. Part of
the power of Mie/ et Cendres lies in its ability to
expose the heart-rending world of domestic vio-
lence. Echoing the title, the film’s graphically por-
trayed stories leave a bitter-sweet taste in the
mouth.

The same is true of a Czech film, Marian directed
by Petr Vaclav (1996), which was awarded the
International Critics’ Prize and one of the Silver
Leopards from the international Jury. It only nar-
rowly missed receiving the Ecumenical Jury’s Prize.
At the heart of this moving first film by Petr Vaclav is
the story of a young gypsy. Marian was taken from
his mother at the age of three and placed in an
orphanage. Moving from one prisonlike institution
to another, he has no real home, no roots, and a
hunger for affection. One middle-aged ‘carer’ who
does take an interest in him is ultimately repaid by
being literally stabbed in the back.

Parts of Marian are mesmerising, beautifully obser-
ved cinema. Early on, for example, Marian escapes
from the ophanage, and runs across a huge
ploughed field, mud clinging to his boots. Towards
the end of this 105 minute film, Marian, now a
young man, is on the run across a large empty field
once more. Again we catch a glimpse of mud
sticking to his boots. A strong cinematic moment,
this frames the narrative, and in a simple, visual
manner highlights the sadness of Marians’s tale.
Here is somebody who appears unable to throw off
the mud of life which clings to him.

Unfortunately, in the second half of Marian such an
evocative scene is a rarity. As a film it loses its way
a little and, like Marian himself, tries to cover too
much ground. This is Vaclav’s first film, and he
based the plot on a true story. He also boldly ‘cast
young gypsies who have been abandoned or
placed in reformatories’. The end result is a film
“full of rage but only suggesting brute violence.’
Like the two other prize-winning films, Marian was
a story with few glimmers of hope or forgiveness.
In many ways this lack of hope, forgiveness or
reconciliation in the most impressive films at
Locarno made the task of the Ecumenical Jury a
complicated one. Earlier in the year Dead Man
Walking (at Berlin) and Secrets & Lies (at Cannes)
were awarded prizes by the Ecumenical Jury. At
Locarno there was no such outstanding film in the
official competition.

It was strangely ironic to watch so many films in
such huge, open cinema-spaces at Locarno and

yet occasionally to feel the claustrophobic weight
of bleak, tragic and often ‘hopeless’ stories. The
weather was appropriately moody for this year’s
festival. The close, storm-like atmosphere was
reflected in many of the films, but the storms when
they came were strangely cathartic and occasio-
nally beautiful.

Perhaps next year will be different. Locarno, like
Cannes, is looking forward to its 50" anniversary.
This year we celebrated the art of the Egyptian
cinematic genius, Youssef Chahine, with a retro-
spective of his work. Next year it will be Clint East-
wood. When this was announced on the last eve-
ning to a huge audience in the public square, there
were many cheers. A festival which continues to
draw so many young and old viewers to see such a
diversity of films is clearly enjoying an Indian Sum-
mer of ist own. Jolyon Mirchell

A%
oy .

Die k. Jury anlésslich eines Empfanges auf dem Monte
Verita (v.l.n.r.): lvan Sviridov, Hella Tompert, Gianna
Urizio, Franz Ulrich, Jolyon Mitchell, Jos Horemans

Im Rahmen des Festivals fand in der S. Maria Assunta
ein 6kumenischer Gottesdienst statt
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MONTREAL
20" WORLD FILM FESTIVAL

MONTREAL, 22.8.-2.9.1996

Réuni pour le 20e Festival des films du Monde de
Montréal le Jury oecuménique composé de

Florence Bolté, Canada
Janet Dench, Canada

Henry Herx, USA

Miriam Hollstein, Allemagne
Philip Lee, Angleterre
Helmut Steindl, Suisse

décerne son Prix &

HAMSUN
de Jan Troéll

Le cinéaste examine lincapacité d'un écrivain
d’agir moralement. La culpabilité personnelle se
révele par ses défaillances face & la famille et & la
société. Bien que les actions de cet homme soient
répréhensibles, le film invite & de sérieuses réfle-
xions sur la responsabilité individuelle et politique.

For its compelling examination of a famous writer’s
incapacity to act morally. The complexity of perso-
nal guilt is revealed in the ways Hamsun fails both
family and society. While the actions of the man
are reprehensible, the film invites serious reflection
on the nature of individual and political responsa-
bility.

De plus, je Jury accorde

une Mention spéciale &

GENTLE INTO THE NIGHT

de Antonio Baiocco

Le Cinéaste suit avec une attention lumineuse une
personne adgée égarée sur la route qu'un Samari-
tain conduit au lieu de son enfance.

The filmmaker throws a warm light on the
relationship between an elderly lady who has lost
her way and a good Samaritan who takes her to
the place of her childhood.

Hamsun

# Der Film konzentriert sich auf das spannungsvolle
Verhaltnis zwischen Knut und Marie Hamsun in den Jah-
ren kurz vor dem Zweiten Weltkrieg und auf Hamsuns
Wirken wahrend der deutschen Besetzung Norwegens.
Dieses Verhalten trug ihm nach dem Krieg eine Ankla-
ge wegen Kollaboration ein, die zu seiner zeitweiligen
Zwangseinweisung in eine psychiatrische Klinik und
schlieBlich zu einer hohen, fiir ihn ruinésen Geldstrafe
fiihrte. Der Film will Hamsuns Verhalten nicht verurtei-
len oder verteidigen, sondern ,neue Antworten” auf die
Frage geben, wie aus dem genialen Autor ein Bewun-
derer Hitlers werden konnte. Gedreht wurde ,,Hamsun”
1995 in Deutschland und in Norwegen.

Fiir Regisseur Jan Troell, geboren 1931 in Malma, ist dies
kein neues Projekt. Hamsuns Leben sollte er schon 15
Jahre zuvor verfilmen. Torkild Hansen fragte 1978 bei
ihm an, und bereits damals dachte Troell daran, die
Hauptrolle mit dem schwedischen Bergman-Star Max
von Sydow zu besetzen. Daraus wurde nichts, aber
Troell und von Sydow hielten an dem Projekt fest, und
von Sydows Initiative fiihrte schlieBlich zur Realisation.
Jan Troell feierte bereits in den 60er Jahren mit Filmen
internationale groBe Erfolge. Zu seinem Comeback als
Regisseur wurde 1991 der Film Il Capitano, ein Thril-
ler” iiber die ausweglose Flucht eines Verbrecherpar-
chens.

® The film concentrates on the turbulent relationship
between Knut and Marie Hamsun in the years shortly
before the Second World War and on Hamsun's activi-
ties during the German occupation of Norway. After the
war he was taken to court on a count of high treason
for collaborating with the Nazis. He was put in a psy-
chiatric clinic and finally sentenced to pay a huge fine,
which almost brought about his financial ruin. The film
does not attempt to censure or to defend Hamsun'’s
behaviour, but rather to give ,new answers” to the
question of how the ingenious writer could develop
such an admiration for Hitler. "Hamsun” was filmed in
1995 in Germany and Norway.

It is by no means a new project for director Jan Troell,
born in Malmé in 1931. He was supposed to make a
film about Hamsun’s life some 15 years ago. Torkild
Hansen approached him aboutthe projectin 1978. Even
then Troell thought about casting Max von Sydow, the
Swedish star of many of Bergmann’s films, as the lead.
Nothing came of it at the time, but Troell and von Sydow
kept the project in mind, and it was von Sydow’s initia-
tive that finally led to the realisation of the film. Jan Tro-
ell celebrated international triumphs in the 1960s, and
returned to acclaim in 1991 with his film Il Capitano,
a Thriller” about the hopeless flight of a criminal cou-

ple. 38. NORDISCHE FILMTAGE LUBECK 1996
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Montreal 1996

The city of Montreal loves films, especially those
made by local directors. Consequently the latest
offering by Gilles Carle, Pudding Chémeur, was
eagerly awaited by spectators queuing at the Impe-
rial Cinema. The title means ‘bread pudding’ and
is a reference to people who are literally on the
bread-line. Those who could make sense of the
impenetrable Québecois accent and dialect were
not disappointed. It was a black comedy set in a
poor district of Montreal, whose inhabitants seek
‘miracles’ in order to survive. A grim film for a grim
reality.

The first World Film Festival took place in 1977. It
opened with Padre Padrone by Paolo and Vittorio
Taviani. Fittingly, on ist twentieth anniversary, the
1996 Festival closed with the Italian brothers’ latest
film, Le offinito elettive (The Elective Affinities).
Based on Die Wahlverwandtschaften, a novel by
Goethe, the story describes a ménage ¢ quatre
and the abandonment of moral responsibility.
Exquisitely beautiful, the film’s subject matter is
sensational to the point of improbability.

Serge Losique, director of the Montreal Film Festi-
val since its inception, is well aware of the slow
asphyxiation of so-called ‘national cinemas’ and
the cinéma d’auteur. In part he puts this down to
the globalisation of markets, which tends to homo-
genise viewers’ tastes. Montreal deliberately offers,
therefore, films from ‘unknown’ countries. Some
sixty nations participate every year, and inevitably
some films are never again seen internationally.
This year the first film from Albania, Kolone/ Bun-
ker, directed by Kutjiim Cashku, was on view.
The Ecumenical Jury saw 21 feature films in the
official competition. In addition, there were 44
films hors concours, films from Russia today, ci-
nema of today (reflections of our time), cinema of
tomorrow (new trends), Latin American cinema and
Panorama Canada.

The International Jury, presided over by French
actress Jeanne Moreau, gave the Grand Prix des
Américas to Different For Girls, by Richard Spence
(Great Britain, 1996). The film portrays the relati-
onship between Karl and Paul, two boys attending
the same English public school. When they meet
again ten years later, Karl has had a sex-change
operation and is now Kim. The film explores the
themes of bigotry and loyality in a surprisingly
touching and sensitive manner.

The International Jury also gave special prizes to
Un air de famillle, directed by Cédric Klapisch
(France, 1996) and to Nemuru Otoko (Sleeping
Man), directed by Kohei Oguri (Japan, 1996). Un

air de famille is a modern comedy of manners. Set
in a café, it reveals the tensions and misunderstan-
dings in ‘a typical French family’. In complete
contrast, the Japanese film is a mystical depiction
of the symbiosis between human beings and na-
ture, life and death. A young man lies in a coma
and people’s routines and perceptions are affected
in different ways.

The Ecumenical Jury took an altogether different
route from the International Jury, awarding its prize
to Hamsun, directed by Jan Troell (Denmark, Nor-
way, Germany, Sweden, 1996). The subject of the
film is the last few years of the life of Norway's
celebrated author Knut Hamsun, played brilliantly
by Max von Sydow.

The story covers Hamsun's war-time complicity and
sympathy with the National Socialist Party in Nor-
way and with Hitler's Germany. At a deeper level, it
explores his failure to relate to his wife and
children, and perhaps also to come to terms with
the withering of his creative powers.

The Jury awarded its prize to the film ‘for tst com-
pelling examination of a famous writer’s incapacity
to act morally. The complexity of personal guilt is
revealed in the ways Hamsun fails both family and
society. While the actions of the man are reprehen-
sible, the film invites serious reflection on the na-
ture of individual and political responsibility.’
The Ecumenical Jury gave a special mention to
Gentle Into The Night, directed by Antonio Baiocco
(taly, 1995). Jaded private detective Renato meets
Martha, an elderly American lady whose memory is
beginning to go. In the course of their journey
together, human sympathy is explored in ways that
are sometimes sentimental but always revealing.
The Jury commended the director for ‘throwing a
warm light on the relationship between an elderly
lady who has lost her way and a Good Samaritan
who takes her to the place of her childhood.’
The film’s title comes from a poem by Dylan Tho-
mas, ‘Do not go gentle into that good night’. Writ-
ten for his father, it is a reaction against encroa-
ching old age. The next two lines read: ‘Old age
should burn and rave at close of day;/Rage, rage
against the dying of the light.’

In a festival the size of Montreal, there is always
something for everyone. Disappointments cannot
be avoided, however, and this year some felt that
the overall standard of the 21 competition films
was not as high as in previous years. It all depends
on what you are looking for. The fact remains that
Montreal offers a panorama of world cinema that
is eagerly anticipated every year and just as eagerly

debated. Report by Jolyon Mitchell
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MANNHEIM-HEIDELBERG

45. INTERNATIONALES FILMFESTIVAL
MANNHEIM-HEIDELBERG, 11.-19.10.1996

Am 45. Internationalen Filmfestival Mannheim-
Heidelberg von Mitte Oktober 1996 vergab
die Oekumensiche Jury der Kirchen, bestehend aus

Walter Aulehla, Osterreich

Andreas Engelschalk, Deutschland
Lothar Striiber, Deutschland

Piet Jan Rebel, Niederlande (Prasident)

ihren mit DM 3’000.- dotierten Preis
an den Film

A PETAL (Wie ein Blatt im Wind)
von Chang Sun-woo, Siidkorea (1995)

Die Suche nach einem 15-jéhrigen Mé&dchen, das
beim Massaker in Kwangju im Mai 1980 die Té-
tung von Demonstranten an der eigenen Mutter
erleben musste, wird zum Abbild der Traumatisie-
rung eines Volkes. Der Film thematisiert die zer-
stérende Kraft politischer Gewalt und die schwe-
ren, nahezu unheilbaren psychischen Verletzungen
von Kindern. Chang Sun woo appeliert mit starken,
gewaltsamen Bildern an das Verantwortungsgefihl
der Zuschauer fir traumatisierte Menschen ‘an der
néchsten Strassenecke’.

Eine lobende Erwéhnung ging an den Film

AZ ASSZONY (Die Frau)
von Janos Erdélyi und Dezso Zsigmon,
Ungarn (1995)

Eine Frau steckt Gber Jahre hinweg ihren Mann autf
dem heimischen Bauernhof, der nach dem Ein-
marsch der sowjetischen Truppen 1956 in Ungarn
nur knapp einem Erschiessungskomando entkom-
men konnte. In ruhigen Bildern und einer kammer-
spielartigen Inszenierung gelingt es dem Film den
psychischen Druck der Bespitzelung und Verfol-
gung fir die auf dem Hof lebenden Menschen
glaubhaft und packend umzusetzen.

Kommentar des Présidenten der Oek. Jury:
ZEIT FUR GESCHICHTEN

Das Thema war: Zeit fir Geschichten. Und es gab viele
Geschichten zu sehen. Die Okumenische Jury hat zwei
Filme ausgewdhlt, deren Geschichten einen politischen
Hintergrund hatten. Aber es gab auch Filme ohne solch
einen Hintergrund, ohne Referenzen iberhaupt, zu
sehen. Oder die Politik war nur eine Veranlassung um
drei geschlossene Geschichten zu erzéhlen wie in dem
Film, Den Attende, der den International Independent
Award von Mannheim-Heidelberg gewonnen hat. Ein
Film von einer sehr jungen Crew gemacht. Die Bilder-
sprache ist definiet von der Benitzung der Hand-
kamera. Das Alltagliche wird unwiderstehlich und de-
tailliert gespiegelt. Aber diese Sprache schrénkt, die
Bilder ein auf die nackte Realitét und kann nicht mehr
die Schatten- und lllusionsseiten der Wirklichkeit
ausdriicken. Das bedeutet, dass Filme mit dieser Bilder-
sprache keine Fragen mehr stellen und provozieren. Die
Geschichten werden in  sich selbst eingesperrt.
Die Frage an die Okumenische Jury ist, ob ihre Begriin-
dungen nicht dialogischer formuliet werden missten.
Fir den Regisseur und das Publikum war es nicht selbst-
verstdndlich, warum die Kirchen A Petal auszeichneten.
Und es ist so einfach zu erkldren, dass die Kirchen nicht
nur den Glauben teilen méchten, aber auch die Ver-
antwortlichkeit fir Menschen.

Heinz KERSTEN: in ,Frankfurter Rundschau”, 23.10.96

Zu den besten Beitragen gehorten Geschichten, die
auch etwas iber Geschichte erzéhlten. A Petal von Jang
Sun Wo beschwért in manchmal an die Schmerzgrenze
gehenden Bildern ein Trauma der siidkoreanischen
Gesellschaft. In Kwangju richteten am 21. Mai 1980
Spezialeinheiten ein Massaker unter der gegen einen
Militérputsch demonstrierenden Bevélkerung an. Der
Film konzentriert sich auf ein Opfer: ein 15-jéhriges
Médchen, das mit seiner erschossenen Mutter schon
unter den Toten lag und dabei den Verstand verlor. Sie
irt durch das Land, findet Zuflucht bei einem einfachen
Arbeiter, den sie fir ihren toten Bruder halt. Der Mann
weist sie anfangs zuriick, vergewaltigt sie dann und
entwickelt schliesslich ein firsorgliches Versténdnis fir
das ihm zugelaufene verwirrte Wesen. Wie die selbst
erst im Jahre des Massakers geborene Lee Jung Hyun,
schauspielerisch vollig ungeibt, die Rolle dieses Mad-
chens spielt, das machte diesen Film, der ihre Ge-
schichte immer wieder durch schwarz-weisse Doku-
mentarsequenzen und animierte Traumvisionen durch-
bricht, zum Ereignis. Die ékumenische Jury honorierte
das mit ihrem Preis, der internationalen Jury war es nur
eine lobende Erwdhnung wert.
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LEIPZIG

39. INTERNATIONALES LEIPZIGER FESTIVAL
FUR DOKUMENTAR- UND ANIMATIONSFILM
LEIPZIG, 29.10.-3.11.1996

Die 6kumenische Jury, bestehend aus

Cis Bierinchx, Belgien

Peter Meier, Schweiz

Oliver Rahayel, BR Deutschland
Eleonore Sladek, BR Deutschland

vergibt ihren Preis an den Film

VERLOREN IN MISSISSIPPI (Lost in Mississippi)
von Jim Chambers, USA 1996

Jim Chambers persénliche Reisegeschichte deckt
verschiedene Fazetten von Intoleranz und Diskrimi-
nierung gegeniber Minderheiten auf. Durch seine
lebendige und direkte Bildsprache bringt er uns die
betroffenen Menschen néher.

...und eine /obende Erwéhnung an den Film

WUNDERLAND (Blagodat - Bliss)
von Witali Manski, Russland 1995

Wital Manskis symbolhafte Bilder fihren uns in
eine dorfliche Welt, die gezeichnet ist von Verfall
und Agonie. Trotzdem vermag sie das Hoffen auf
ein Wunder zur Triebkraft fir ein humanes Bewalti-
gen des Alltags zu machen.

VERLOREN IN MISSISSIPPI hat auch den Preis der Publi-
kums-Jury der Stadt Leipzig und den Preis der Jugend-
jury erhalten; WUNDERLAND ein Ehrendiplom der
Internat. Jury und den Preis der Jury der IG Medien.

lUSA. 1996

35 mm, Farbe, 90 min

Regle: Jim Chambers

Autor: Jim Chambers, Nancy Baker
Kamera: Douglas Cooper, Tom Sigel
Schnitt: Nancy Baker, Paula Heredla
Musik: Danlel Lanols

Kontakt: Jim Chambers, Hal Hisey, c/o
F P 8670

Bivd. Suite #229, Beverly Hills, CA,
90211, USA

Tel: +1/310/6522974, Fax: 6529276

Im Mai 1993 stéRt Jim Cham-
bers auf einen Artikel der ,Los
Angeles Times*“, der den
Sudstaatler alarmiert: 47 Selbst-
morde in Staatsgefangnissen
Mississippis in 5 Jahren, Gber
die Halfte African-Americans, die
meisten erhangt. Zufall? Kann
man der angekuindigten Untersu-
chung trauen? Ist der Klan wieder
aktiv - Lynchjustiz als Selbst-
mord maskiert? ,Wir mussen die
Umstande erforschen, die
Gewohnheiten, den ganzen way
of life. Ohne das landen wir beim
alten Syndrom, das das ganze
Land uberzieht: Sorry, not my
problem.” Was als investigatives
Road-movie begann, wird zur
filmischen Erforschung und zum
scharfen Portrat zweier Kulturen
- eine schwarz, eine weif — und
eines way of life der Ignoranz und
Intoleranz, der so alt ist wie
dieses Amerika.

|Ru3llnd. 1995

35 mm, Farbe, 52 min

Regle: Witali Manski

Autor: Wiktor Beljakow, Witall Manski
Kamera: Ruben Woronow

Schnitt: Wiktoria Kusina

Musik: Nikolal Kusnezow

Produktion: Jarmo | (FIN)
Tel: +385/14/803170, Fax: 3456339
Kontakt: Witall Manski,

5 Nowoslobodskaja Str., App. 8,
Moskau, Ruland

Tel: +7/095/9730416, Fax: 9730416

Hande auf blauem Grund, fast
wie bei Godard. Doch Godard hat
hiermit nichts zu tun. Eine Dorf-
geschichte, wie es schon viele
gibt, und doch ist sie besonders.
Oder: Ein Dorf in RuBland. 120
Hauser und 10 Bewohner, acht
alte Frauen, ein alter Mann und
ein schwangeres junges
Madchen. Niemand weif3, wer der
Vater ist, aber es wird von allen
mit Freude erwartet. Vor allem
von den zwei ungleichen Schwe-
stern Maria und Prashowja.

Verloren in Mississippi
Lost in Mississippi

In May 1993 Jim Chambers
stumbled across an alarming
article in the Los Angeles Times.
In the space of five years, 47
people had committed suicide in
Mississippi state prisons. Over
half of them were Afro-Americans
and most of them had hanged
themselves. Just coincidence?
Could the forthcoming investiga-
tion be trusted? Was the Klan
becoming active again — was this
lynch-justice disguised as suicide?
"We must investigate the circum-
stances, attitudes, the whole way
of life. If we don't, we'll end up
with the same old syndrome
found all over the country: sorry,
it's not my problem." Starting off
as an investigative road movie,
the film becomes a cinematic
analysis and a sharp portrait of
two cultures - one black, one
white - and a way of life marked
by ignorance and intolerance
which is as old as America itself.

Waunderland
Blagodat
Bliss

Hands on a blue background,
almost like in Godard - but
Godard has nothing to do with it.
A village story like many others —
and yet there's still something
special about it. A village in
Russia: 120 houses and ten
inhabitants - eight old women,
one old man and a pregnant girl.
No-one knows who the father is,
but everyone is excited about the
new arrival — especially the two
dissimilar sisters Maria and Pras-
kovia.
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LUBECK

38. NORDISCHE FILMTAGE LUBECK
LUBECK, 7.-10.11.1996

Kirchlicher Filmpreis INTERFILM

An den 38. Nordischen Filmtagen Libeck vergibt
die erstmals eingesetzte Jury der Internationalen
kirchlichen Filmorganisation INTERFILM, bestehend
aus

Angelika Henschel, Deutschland
Jes Nysten, Dénemark
Anita Uzulniece, Lettland

ihren mit DM 2’000.- dotierten Preis an den Film

BREAKING THE WAVES
von Lars von Trier, Danemark/Frankreich 1996

.weil es ihm gelungen ist, durch exzellente schau-
spielerische Leistung von Emily Watson und her-
vorragende Kameraarbeit von Robby Muller eine
ausserordentliche Intensitit zu erreichen, die den
Zuschauer zwingt, die Fragen nach Glaube, Liebe
und Opferung tief persénlich mitzuerleben und sich
erneut mit diesen Themen auseinanderzusetzen.”

Eine /obende Erwdhnung geht an den Film

DEN ATTENDE (Der 18. Mai)
von Anders Ronnow-Klarlund, Ddanemark 1996

.weil er es erreicht hat, durch spontane und direkte
Erzéhlform nicht nur verschiedene Sujetlinien
zusammenzufihren, sondern auch die Synchronitét
heutiger ~ Ereignisse, und  dadurch  die
Notwendigkeit moralische Verantwortung zu Gber-
nehmen, aufgezeigt hat.”

Die INTERFILM-Jury (v.l.n.r.): Anita Uzulniece,
Jes Nysten, Angelika Henschel

Kinder- und Jugendfilmpreis

Die Jury, die den Kinder- und Jugendfilmpreis der
Nordischen Filminstitute zu vergeben hat, spricht
zundchst einmal dem gesamten Angebot der Kin-
der- und Jugendfilme bei den 38. Nordischen
Filmtagen in Libeck eine lobende Erwéhnung aus.
Alle Filme zeichnen sich durch hohe Professionali-
tat und Néhe zu ihren Protagonisten und ihrem
Publikum aus, was nicht zuletzt ihre Gberaus starke
Resonanz bei den Kindern und Jugendlichen hier in
Libeck beweist.

Insofern ist es unserer Jury schwergefallen, nur eine
Produktion zu prémieren. Wir haben uns dann fir
den schwedischen Spielfilm ,Bert, die letzte Jung-
frau” von Tomas Alfredson entschieden. Dabei
spielt seine Aftraktivitdt fir das jugendlichen Ziel-
gruppenpublikum der 10- bis 15jdhrigen eine
entscheidende Rolle. ,Bert” erleichtert mit Witz und
Humor einen unverkrampften Umgang mit noch
unbeantworteten Fragen zur Sexualitdt eine intelli-
gente Komédie, die ihre Figuren liebt, sie auch in
peinlichen Situationen niemals der Schadenfreude
aussetzt und auch ihr Umfeld wie Schule und El-
ternhaus mit Sympathie und ironischer Distanz
einbezieht. ,Bert” zeichnet sich dartber hinaus
durch den phantasievollen Einsatz der filmischen
Mittel der Komédie aus: durch seine dsthetischen
und dramaturgischen Qualitdten wie spritzige
Dialoge, kontrastierend-kommentierende  Bilder
und richtiges Timing. ,Bert” ist ein Film fir Kinder,
Jugendliche und Erwachsene, denen er bei der
Erinnerung an diese Zeit auf die richtigen Spriinge
helfen wird. Wir hoffen, dass der Film auch in
Deutschland ein grosses Kinopublikum erreichen
wird. (Die Mitglieder der Jury: Claudia Schréder,
Horst Schafer, Kai Wessel)
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Emily Watson: unglaublich wandlungsfahig, mit einem erschreckend verletzbaren Gesicht

Breaking the Waves: Theologische Motive

Wie ein Leitmotiv durchzieht eine immer wie-
derkehrende Szene den ganzen Film. Bess
stiirzt in die kleine Dorfkirche, kniet neben den
leeren Bédnken nieder, spricht mit leiser und
zartlicher Stimme ein sehr personliches, ein
sehr situationsbezogenes Gebet. Lieber Gott,
ich danke dir fir ... Lieber Gott, ich bitte dich,
schick mir Jan bald zuriick. Und dann neigt sie
den Kopf und aus demselben Mund kommt,
von oben nach unten, die Antwort Gottes: dun-
kel, dumpf, streng, aber wohlwollend; Bess, du
weifit doch ... Bess, nun stell dich nichtso an ...

Eine kiihne Gratwanderung zwischen Glau-
be und Unglaube, zwischen sikularer und theo-
logischer Lebensdeutung ist dieser Film. Alle
gédngigen religionskritischen Deutungsmuster
schieflen mir bei der geschilderten Szene durch
den Kopf. Transaktionsanalytisch der Dialog
zwischen Kindheits- und Eltern-Ich. Philoso-
phiegeschichtlich die Entlarvung der Gottes-
vorstellung als Projektion des Menschen. Sozi-
algeschichtlich die Wirkungsweise des Glau-
bens als ,,Opium des Volkes”, als Tranquilizer
fur die Armen und Entrechteten. Aber das auf-
kommende Lachen im Zuschauerraum ver-
stummt sofort. So sehr ist das Gebet integriert

in die Personlichkeit der Bess, so sehr ist es der
Nucleus ihres Handelns und Erleidens, daf3
man ihr ihren Glauben — einfach glaubt.

In sieben Episoden und einem Epilog schil-
dert BREAKING THE WAVES des Dédnen Lars von
Trier die Lebensgeschichte der spontanen,
nervlich belasteten, tief religiosen Bess von
ihrer Heirat bis zu ihrem Tod (unglaublich
wandlungsfahig, mit einem erschreckend ver-
letzbaren Gesicht: Emily Watson). Ihr beson-
deres Charisma? Ich glaube, sagt sie einfach.
Eine anima candida. Die bereit ist, alles weg-.
zugeben. Auch sich selbst. Bei der nur die Lie-
be zihlt. Fiir die Innen und Auflen eine naht-
lose Einheit ist. Zu gut fiir diese Welt.

Die Atmosphére in dem nordschottischen
Kiistendorf ist bestimmt von der Gesetzlichkeit
der freikirchlichen Gemeinde, in der nur die
Mainner das Sagen haben und man iiber die
Selbstmorder und die 6ffentlichen Siinder noch
»die Wahrheit spricht” und sie am Grabe ,der
Holle tiberantwortet”. Bess heiratet einen Frem-
den, Jan, einen Skandinavier von der Bohrin-
sel. Noch wiahrend der Hochzeitsfeier 1a3t sie
sich auf der Toilette entjungfern. Die Lust
kommt spéter und ist gewaltig. Die Gebetser-

horung erreicht Bess schneller und anders als
sie es sich wiinscht: Jan kehrt querschnitt-
gelahmt von der Bohrinsel zuriick. Und ent-
wickelt perverse Vorstellungen: Bess miisse sich
fremden Méannern hingeben, um ihn mit Lie-
beskraft zu erfiillen und vor dem Tod zu retten.
Bess tut es, widerstrebend auf der ganzen Linie,
in immer neuen Anlaufen. Wird zur Hure. Geht
am Ende sogar auf das ,grof3e Schiff” zuriick,
wo die Mianner sie erdolchen werden. Bess’
sacrifice. Der wieder auf Kriicken humpelnde
Jan kann sie dann wenigstens noch ,aus der
Holle” retten und fiir ein angemessenes Begréb-
nis auf hoher See sorgen.

Man mufl den Film einmal so linear er-
zdhlen, um die Diskrepanz zu spiiren zwischen
seinem platten und reilerischen Inhalt und der
intensiven, geradezu lauternden Wirkung, die
er hinterldt. Die religidosen Assoziationen
mogen dabei eine Rolle spielen. Bess, die wie
eine Mischung zwischen Jesus und Maria Mag-
dalena ist. Die Steinigung der Hure. Das Opfer.
Und an von Triers Landsmann Carl Theodor
Dreyer erinnert nicht nur die religiése Inten-
sitdt, sondern auch die filmische Gestalt. Die-
ses Beharren auf der Groflaufnahme: die Hand-
kamera des Robby Miiller saugt sich geradezu
an den Gesichtern fest, sucht in das Innere ein-
zudringen. Nur die Landschaftstotalen am Be-
ginn jeder Episode, die wie kolorierte Bilder
wirken und die Lars von Trier ,Blick Gottes auf
die Landschaft” genannt hat, lassen ein Durch-
atmen zu. Die Suggestivkraft des Films mag mit
der Nahe zu seinen Personen zusammenhén-
gen.

Aber das Entscheidende scheint mir jene fil-
mische Struktur der Glaubenssprache zu sein,
die ich eingangs beschrieb. Die Riicknahme der
Objektivitat in die totale Subjektivitdt hinein.
Die Gottesrede im Konjunktiv, im Vielleicht.
Da wird nichts behauptet oder decouvriert.
Selbst die todliche Gesetzlichkeit der Frommen
wird als eine mdgliche Lebensentscheidung hin-
genommen und nicht mit jenem aggressiven
Pathos iiberladen, das die genaue Beobachtung
lahmt. Nur die ironische Heiterkeit des Schlus-
ses deutet die Distanzierung von der lust- und
glockenlosen Frommigkeit der Méanner an:
Nach dem Versenken von Bess’ Leichnam im
Meer wird Jan nach einer, Weile aus dem Schlaf
geriittelt. Uber der Bohrinsel hangen am Him-
mel zwei grofle Glocken und lauten gewaltig.
Das ,Happy Landing” erklingt dazu. Auch das
ist nur ein Vielleicht, eine Vision oder eine
Phantasmagorie. Wer weif3? Man kann nie wis-
sen. Hans Werner Dannowski

Die Kritik zum Film erschien in epd Film 10/96.

Die Jury-Chronik, zusammengestellt und ergénzt vom Jury-Koordinator, ist ein interner Rechenschaftsbericht fir die
Mitglieder von INTERFILM und WACC Europa. Weitere Auskiinfte erteilt:

Hans Hodel, c/o Evang. Mediendienst, Birenstr. 12, CH-3000 Bern 23, Tel. 031/372 16 77,Fax 031/ 372 09 80.
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