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SUCHBEWEGUNGEN...

DAS ALTE GEHT NICHT MEHR - DAS NEUE IST NOCH
NICHT DA.

Anmerkungen zu den 42. Internationalen Kurzfilmtagen
1996 in Oberhausen aus theologischer Sicht

,Wenn ich die Welt nur lange genug beobachte,
dann werde ich sie irgendwann vielleicht verste-
hen”, sagt der Privatdedektiv in Ben Hopkins Kurz-
film ,National Achievement Day” (1).

Dieser ,Achievement Day” (2) wird geschildert als
ein Tag, an dem niemand das erreicht, was er
méchte, keiner an den Ort gelangt, an den er will.
Kommt man dem ,Verstehen der Welt” wirklich
naher, wenn man sie nur lange genug beobach-
tet? ,National Achievement Day” ist ein schéner,
melancholischer - und altmodischer Abschieds-
film. Die beiden kirchlichen Jurys wéhlten als
Preistréiger je einen konventionell-narrativen Kurz-
spielfilm (3). Hierfir kénnten zwei Griinde ange-
nommen werden: die (mangelhafte?) Qualitét der
(stark vertretenen) Experimentalfilme (4); und/oder
das Festhalten an der ,trostlichen lllusion von der
Erklarbarkeit der Welt” (5).

Nicht jede der in Oberhausen erzéhlten Filmge-
schichten hielt an letzterer fest. Zwar beinhaltet
jede Narration eine Form von Deutung, ist die
Beleuchtung eines bestimmten Ausschnittes der
Welt. Doch es ist immer die Art und Weise, wie die
ieweilige Geschichte erzéhlt wird, und nicht primar
der Inhalt, der sie bestimmt. So kann ein zunéchst
konventionell erscheinender narrativer Kurzfilm
durch seine Erzéhlstruktur einen in gewisser Weise
Lexperimentellen” Charakter erhalten.

Zwei Beispiele:

.Passo a passo com as estrelas” (Schritt fur Schritt
mit den Sternen, Marcel Cordeiro, Brasilien
1995). Inhaltsangabe im Katalog: ,Der Traum,
nach den Sternen greifen zu kénnen, fihrt Alain
durch die Strassen und das Land. Jahre spdter
erreicht er Briks, wo ihm der Hunger und die Ar-
mut die Weiterreise verwehren. Und so bleibt er
Gefangener seines Traums.”

Einige Bilder: Ein Junge, Alain, bricht auf; er be-
gegnet unterwegs einem Fahrradfahrer, der auf
dem Gepdckirager einige Vogelkéfige transpor-
tiert. Auf die Frage, wohin er gehe, antwortet der
Junge, er sei unterwegs zu den Sternen. Der Rad-
fahrer winscht ihm viel Gliick, auch er habe sich
eines Tages mit einem solchen Plan auf den Weg
gemacht, die Sterne aber nicht erreicht. Sie seien
zu weit weg, und er sei Vogelhéndler geworden.

Alain, alt geworden, bricht auf der Strasse zu-
sammen. Ein Junge kommt mit einem Go-Kart
vorbei, bindet ein Seil um den Fuss Alains, fahrt
mit ihm im Schlepptau los, schleift ihn in Richtung
Millhalde zu Tode.

Der Anblick der grausamen kindlichen Aktion wird
konterkariert durch die Gedanken Alains, seine
Off-Stimme. Er hat die Augen offen, auf den
Himmel Uber ihn gerichtet: ,Ich gehe und bleibe
wie das Universum.” Er stirbt glicklich, erfullt
durch und in seinem Traum. Wirklichkeit und
Traum fallen zusammen, weil sein Traum die
Wirklichkeit bestimmt. Was ist wirklich? Der kleine
Junge ist ein schwarzer Engel, der auf seine Weise
Alain ouf der Suche nach den Sternen weiter-
bringt, ,welche die Einsamkeit beleuchten, aber
einen nicht berihren”.

Wiahrend einer Diskussion wird ,Streetman” (The
Boogie Man, Giorgio Bonecchi Borgazzi, ltalien
1995) als einer der verstérendsten Filme des Festi-
vals bezeichnet. Die Inhaltsangabe im Katalog ist
unzureichend bis falsch: ,Ein Serienmérder bringt
eine Frau um und entfihrt ihr Baby. Er will jeman-
den haben, den er liebhaben kann.” Letzteres
ware eine Art Erklérung fir den Mord, der ledig-
lich einer von vielen ist. ,Streetman” verweigert
sich jedoch jeder psychologischen Deutung. ,Was
soll ich tun, was ist wichtig im Leben?” fragt sich
der Killer an einer Stelle des Films. Es gibt keine
Antwort, er mordet weiter, so wie andere Leute
Fussball gucken, ein Bier trinken oder Kunstaus-
stellungen besuchen. Der Film erscheint als
Hardcore-Version von ,Pulp Fiction” (Quentin
Tarantino, USA 1994), besitzt allerdings eine be-
stechendere Asthetik. Zur Musik von Tom Waits
wird eine videoclipartige Fiille von Bildern gelie-
fert: Zitate, Stummfilme, Comicfetzen efc. zeigen
Schattenspiele, Blutorgien, ewige Verlierer, die wie
ihre Opfer einem undurchschaubaren Mechanis-
mus anheimfallen. Things just happen.
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So unbedingt, wie der oben genannte Alain an
seinem Traum festhélt, glaubt ,Scheherazade” in
dem von der INTERFILM-Jury lobend erwéhnten
Animationsfilm von Florence Miailhe (Frankreich
1995) an die Kraft der Geschichten. Die Rahmen-
erzéhlung von ,Scheherazade” zeigt, wie ,durch
die Kraft des Wortes die Monster zu Mdannern”
werden. Indem sie ihrem Sultan und Ehemann
jede Nacht eine neue, nie zu Ende gefihrte Ge-
schichte erzdhlt, kann Scheherazade ihn davon
abhalten, sie am néchsten Morgen zu téten, wie er
es zuvor mit den Frauen tat, von denen er nichts
als Untreve erwartete. ,Es gibt keine Sklaven, nur
Verbindete”, sagt sie, bevor sie zu ihrem Erlé-
sungswerk schreitet. Man muss Geschichten erfin-
den, damit das Leben einen nicht umbringt; das
Geschichten-Erzéhlen wird zum Uberlebensme-
chanismus. Dabei darf die Geschichte nie zu Ende
erzihlt werden, dhnlich wie im Christentum, wo
ebenfalls die ,Fortsetzung folgt”, um die Glau-
benden am Leben zu halten, bis er wiederkommt.

Scheherazade erzahlt die erste Geschichte aus
Tausend und einer Nacht.

In ,Tausend und einer Nacht” wird nicht mehr
eine ‘grosse’ Geschichte erzéhlt, sondern viele
kleine. Die einzelne kleine Geschichte wird zu
einem autonomen kurzen Segment (6) und kommt
so der Definition des Experimentalfilms nahe: ,Der
Experimentalfilm kennt keinen festen Ort und kein
Ubergreifendes Wesensmerkmal, er favorisiert
aber die Préignanz der kurzen Form. Die wenigen
experimentellen Langfilme basieren entweder auf
literarischen Vorlagen und ibermnehmen deren
Kapitelstruktur (..) oder sie setzen sich mosaikartig
aus quasi autonomen kurzen Segmenten zusam-
men (...)* (7).

Der Experimentalfilm entspricht den Wesensmerk-
malen der ‘conditio postmoderna’: die Individua-
lisierung der Lebenswelten (8), die Abschaffung
der Meta-Ebenen, der ‘grossen Erzéhlungen’ und

(neue) asthetische Konstruktionen zur Bewdltigung
der Wahmehmung der Welt als Chaos.
.Das Alte geht nicht mehr” (Heike Kihn): die von
Benoit B. Mandelbrot entwickelte Chaostheorie (9)
zeigt, dass die Selbstéhnlichkeit der Dinge beim
Ubergang vom Kleinsten zum Gréssten bei der
Variation des Massstabs auch bei Ereignissen
eintritt; die Linearitdt des Geschehens wird an
einem bestimmten Punkt gebrochen, Ereignisse
werden unvorhersehbar und stellen jede iber-
greifende Sinnkonstruktion in Frage (10).

Die ,autonomen kurzen Segmente”, die dem
Charakter des Experimentalfilms entsprechen,
kénnten als Froktale bezeichnet werden. Ein
Fraktal steht fur sich und bedeutet ‘alles’ aus sich
selbst heraus, im Gegensatz zum Fragment, das
als Teil eines Ganzen immer noch eine Totalitat
postuliert.

Konnte die Theologie das Prinzip des Fragmentes
(11) noch relativ problemlos in die Sinnkonstruk-
tion der ‘grossen Gottesgeschichte’ integrieren
(12), so steht sie - konfrontiert mit der Fraktaltheo-
rie - vor der Frage, was geschieht, wenn nicht
mehr einzelne Ereignisse, sondern das ganze Le-
ben kontingent zu bewdltigen - oder nicht mehr zu
bewadltigen ist, weil jede Deutung an ihre Grenze
gelangt, wenn man ,die Welt nur lange genug
beobachtet”. Die Theologie misste sich einmal
die Freiheit nehmen, die Welt ohne a priori zu
betrachten, auch auf die Gefahr hin, dass sich aus
dieser Wahrehmung eine mégliche Sinnfreiheit
des Geschehens ergibt.

Daraus wiirde sich eine ,offene und plurale Lek-
tire” der Weltbetrachtung ergeben, die dem ,Kino
der Differenz” entspricht: ,Als Zuschauer sind wir
daran gewshnt, von der Story eines Films gewis-
sermassen bei der Hand genommen zu werden -
und auch der Filmkritiker hangelt sich leichter an
der Storyline eines narrativen Films entlang, als
eine einem Experimentalfilm adéquate, bildhafte
und unverbrauchte Sprache zu entwickeln. Auch in
der Medienarbeit werden jene Filme favorisiert,
die sich rasch fir ein bestimmtes Anliegen funktio-
nalisieren lassen. Je leichter ein Film auf die
~ochattenwelt seiner Bedeutungen (Susan Sontag)
verkirzt werden kann, desto einfacher ist er hand-
habbar. Der Experimentalfilm widersetzt sich sol-
chen Verwertungsinteressen; kurz erinnert sei hier
im Gegensafz dazu an die vier von Jonas Mekas
im letzten Johr in Oberhausen vorgestellten Pro-
gramme ,nutzloser” Filme” (13).

Erst eine ,nutzlose” Theologie, die sich weder
funktionalisieren lésst noch selbst funktionalisiert,
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gelangt wieder zu einer urspringlichen Freiheit,
die der freiwilligen Heimatlosigkeit entspricht, wie
sie das ,Kino der Differenz” kennzeichnet: ,Sie ist
seine Chance, da sie ihm die nétige Flexibilitat
und Ungebundenheit garantiert, sich mit stdndig
wechselnden Gegebenheiten auseinanderzuset-
zen, neue Allianzen einzugehen und Impulse frei-
zusetzen und  unvorhersehbar zu  bleiben”
(Matthias Miller).
Diese ,Eroberung des Nutzlosen” (14) erméglicht
eine Theologie der Differenz, welche die (Film-)
Kultur als autonomen Bereich sehen und stehen
lossen kann.
Die Funktion der Kunst besteht wie die Funktion
der Theologie darin, keine Funktion zu haben. Die
Annahme einer Sinnfreiheit schafft neue Raume;
das ,carpe deum” der Theologie wird zu einem
,carpe diem” des Lebens, das in unvorhersehba-
ren Augenblicken auf einen Goftt hinweist, der
menschliche Rahmenbedingungen und Sinnsiichte
immer wieder sprengt. Das Ende der ‘grossen’
Geschichte ist nicht das Ende der Geschichten,
die die Bilder des Lebens immer neu zum Laufen
bringen.
Es kommt weniger darauf an, die Welt zu verste-
hen, als vielmehr darauf, sie erlebbar und begeh-
bar zu machen. Susanne Hoffmann
Inge Kirsner
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Die Darsteller in Man Act sind echte Vater und Sohne.
Der Film ist ein nervoser Blick auf mannliches Verhalten.



